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« Puisse chacun étre son propre historien. Alors il
vivra avec plus de soin, et d’exigence. »

Bertolt Brecht

« La rencontre de deux disciplines ne se fait pas

lorsque I'une se met a réfléchir sur 'autre, mais lorsque
'une s’apercoit qu’elle doit résoudre pour son compte et
avec ses moyens propres un probléeme semblable a celui
qui se pose aussi dans une autre. »

Gilles Deleuze

« Le positionnement juste, c’est une manicre de
chercher. »

Joél Pommerat
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Ca ira (1) Fin de Louzs, fiction politique contempo-
raine inspirée de la Révolution frangaise, a été créé par
lauteur-metteur en scene Joél Pommerat et la Compa-
gnie Louis Brouillard a Mons en septembre 2015. Ce
spectacle, porté par quatorze comédienmnes, est
I'aboutissement de plus de deux ans de travail dont pres
de neuf mois de répétitions. Docteure et chercheuse en
arts du spectacle, jai été engagée par Joél Pommerat au
sein de sa compagnie en 2013 en tant que dramaturge, et
c’est a ce titre que j’ai collaboré a la création de Ca zra. Ce
texte propose de revenir sur la genese du spectacle a
travers quelques étapes du processus de création, décrites
et théorisées de mon double point de vue de dramaturge
et de chercheuse imphquéel.

Joél Pommerat se définit comme un « écrivain de
spectacle » : le texte n’est pas un préalable a la mise en
scéne mais le résultat d’'une écriture développée en lien
étroit avec la scéne. Dans la mesure ou il ne dissocie pas
Iécriture de la mise en sceéne, Jo€l Pommerat annule la
distinction entre les deux sens du mot dramaturgie2
(composition des picces de théatre et pensée du passage
du texte a la scene), mais la création continue a se déve-

SELON POMMERAT

lopper selon des temps et des étapes distincts, avec des
accents spécifiques, plus ou moins textuels ou scéniques,
collectifs ou solitaires. En tant que dramaturge pour Cu
ira, j’ai accompagné certains de ces moments, depuis la
recherche d’une idée de spectacle jusqu’a I’édition de la
piéce’, en passant par le développement de I'écriture lors
des répétitions avec les comédien ne .

A chaque étape du processus de création, ce travail
dramaturgique ne prend sens qu’en étroite relation avec
celui de lauteur-metteur en scéne, des comédien ne s et
des autres collaborateur rice s artistiques : notamment,
Isabelle Deffin, Francois Leymarie et Eric Soyer, respec-
tivement en charge des costumes, de I'univers sonore, et
de la scénographie et des lumicres, autant d’éléments qui
contribuent au développement organique de I’écriture
textuelle et scénique de Joél Pommerat, méme si ces
éléments ne seront pas évoqués dans ce texte — ou seu-
lement partiellement. La genese du spectacle que je me
propose de retracer ici gagnerait évidemment a étre
complétée par les points de vue de tou 'te 's les collabo-
rateur rice 's. De plus, si les exemples choisis permet-
tent d’appréhender plusieurs étapes et méthodologies
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d’écriture, ils sont loin de représenter I'ensemble des
nuances et procédés développés en répétition. Mais
Iapproche génétique choisie permet, il me semble, de
restituer les taitonnements de la recherche artistique. Elle
serait contre-productive si elle aboutissait a la formula-
tion univoque d’une démarche d’écriture, ou pire d’'une
« méthode Pommerat ».

Un collaborateur essentiel au travail dramaturgique
pour Ca ira a été Phistorien Guillaume Mazeau'. D’abord
sollicité comme « expert» pour des conférences intro-
ductives au début des premicres recherches de plateau,
Guillaume Mazeau a finalement accompagné 'ensemble
de la création. Assistés d’un a trois stagiaires — Guillaume
Lambert, Marie Maucorps et Pauline Collet — selon les
périodes, nous formions « I’équipe dramaturgie » dont j’ai
organisé le travail. Dans chaque théatre ou nous avons
travaillé, nous avons disposé d’une loge, transformée en
« bureau dramaturgique », espace de stockage des ar-
chives et lieu de lecture a la fois au calme et a proximité
immédiate de la salle de répétition ou nous avons été
quotidiennement présents.

COMME RECHERCHE

La collaboration avec un historien est une des con-
séquences du choix d’un sujet historique et de la métho-
dologie mise en place pour traiter cette maticre. Ca ira
occupe en effet une place particuliere dans I'ceuvre de
Joél Pommerat’, par son ampleur (4h30 de spectacle), par
ses sources historiques et par son processus de création.
Aprés avoir notamment observé les microcosmes de la
famille (Au monde), de Ventreprise (Ma chambre froide) et du
couple (e Réunification des denx Corées), auteur-metteur
en scene représente la sphere politique, la mise en place
de la démocratie, ses courants et ses imaginaires a travers
le moment fondateur de la Révolution francaise. Ce
faisant, il continue de développer un théatre qui travaille
sur le point de vue et la perception du spectateur et il
approfondit sa recherche sur les présupposés idéolo-
giques de nos actes en s’interrogeant sur les filiations
entre passé et présent. Mais a la différence des spectacles
précédents, Ca 7ra développe une grande narration,
épique, dans laquelle la parole occupe une place prépon-
dérante avec des débats dans et entre différents groupes
politiques (le roi et son entourage, les députés aux Fitats
généraux puis a ’Assemblée nationale, les membres des
comités de quartier parisiens). Alors que pour ses créa-
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tions précédentes, tout en développant des dialogues,
Joél Pommerat privilégiait la suggestion et un langage
scénique non textuel (ce qu’il nomme parfois «la réalité
fantdome »°), il s’est concentré pour Ca ira sur Pécriture de
discours et une parole politique performative (se déclarer
Assemblée nationale, c’est le devenir). Cette importance
du verbe n’a pas été sans conséquences sur le processus
de création. Alors que les répétitions d’autres spectacles
ont pu commencer par des improvisations silencieuses
avec de la lumiére et du son ou par une recherche sur un
espace (une cité et une chaine de montage pour Les
Marchands, une scénographie bifrontale pour La Réunifica-
tion des denx Corées par exemple), Eric Soyer et Francois
Leymarie ont rejoint tardivement les répétitions de Ca 7ra.
Pour cette création, les premieres recherches de plateau
ont consisté a travailler sur la parole politique, et une des
grandes particularités de I’écriture a été le recours a des
archives historiques pour développer cette parole. Les
archives ont nécessité un travail dramaturgique spécifique
de collecte et de « traitement », en amont et au cours des
répétitions, pour accompagner les comédien ne s dans la
production de débats politiques.

SELON POMMERAT

Pour appréhender la singularité de ce processus
créatif, je me concentrerai surtout sur les recherches
préparatoires a la création a partir des notes de Joél
Pommerat, puis je décrirai et analyserai le processus
d’écriture avec larchive a travers des exemples. Les
scenes dites « du district » (scene 4, 13 et 14 dans le texte
édité), le «14 juillet a PAssemblée» (scene 15) et
«Parrestation » (scéne 24) me permettront de formuler
quelques éléments de réflexion sur le processus de créa-
tion comme recherche et sur ses modalités dramatur-
giques, notamment sur 'usage du document, I’écriture en
collaboration avec les acteur 'rice s, la fonction de drama-
turge et la porosité avec 'enquéte historique.

Afin d’analyser plus précisément les liens entre do-
cumentation historique, dramaturgie et écriture de pla-
teau, jouvrirai certains dossiers documentaires distribués
aux comédien ne s lors des répétitions. Ces « fameuses
pochettes en carton » évoquées par la journaliste Fa-
bienne Darge dans Le Monde, constituent en effet une
part importante du travail dramaturgique mené pour
Pécriture de Ca ira. A la différence de la « dramaturgie du
texte », qui vise a éclairer un texte préexistant en vue de



MARION BOUDIER
RECHERCHE

COMME

LA DRAMATURGIE

son passage a la scene, ce travail documentaire consistait
a rassembler un matériau (textuel, iconographique ou
autre) et a accompagner ses possibles évolutions scé-
niques. Comment cette « dramaturgie documentaire » a-t-
elle concrétement contribué a I« écriture avec la scéne »°
développée par Joél Pommerat avec ses comédien ne s
et collaborateur rices ? Le matériau historique influence-
t-il une manicre de faire du théatre qui, réciproquement,
est peut-étre aussi une manicre de faire de l'histoire ?

Seilon (Chggy
s e 807

e pour s o s déts s ce 'l e

Prinioes monge

mblée (tourde
e Cour de purote, o d o, exis bouguin e

Dossiers documentaires.

Sur la couverture de chaque dossier est collée une liste
descriptive des documents qu’il contient. Cette liste était
actualisée et complétée pendant les répétitions a mesure

qu’étaient ajoutés de nouveaux textes
selon I’évolution des improvisations.

© Marion Boudier
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2015 COMMENCE EN 2013 :
DRAMATURGIE PROSPECTIVE

En abordant la Révolution frangaise, Joél Pomme-
rat s’est demandé « comment écrire une histoire dont on
connait déja la fin ». Cette question est aussi la gageure
de tout article génétique : comment éviter que la descrip-
tion et P'analyse a posteriori ne se muent en justifications
ex-post ? Quelle est la bonne distance au passé, historique
ou créatif ? Pour éviter I’écueil téléologique, Joél Pomme-
rat a choisi de redécouvrir au jour le jour cette période
historique en commengant avant ’événement 1789. Je
commenceral, de méme, par évoquer les prémisses de Cu
ira, bien avant le choix du titre et méme du sujet. Un long
processus de lecture et de maturation du projet avait déja
eu lieu avant les premicres expérimentations de plateau
avec ’équipe de création.

Les répétitions de Ca 7ra se sont étendues d’aott
2014 a septembre 2015: nous avons travaillé en aott
2014 au CNCDC (Chateauvallon), en février 2015 au
CentQuatre (Paris), en mai 2015 a L.a Ferme du Buisson
(Noisiel), début juin 2015 a La Commune (CDN

SELON POMMERAT

d’Aubervilliers), de juin a mi-septembre 2015 au Théatre
Nanterre-Amandiers.

Ces répétitions ont été précédées par trois ateliers
d’exploration : en mai et en juin 2014 avec deux groupes
de trente-cinq comédien ne s a Nanterre-Amandiers puis
en octobre 2014 avec les étudiants de PESACT — Ecole
Supérieure d’Acteurs du Conservatoire royal de Licge. Ces
ateliers sont des laboratoires, ouverts a des comédien ‘ne ‘s
extérieur e s, et pendant lesquels Joél Pommerat a pu
déterminer plus précisément le sujet avec lequel il voulait
faire un spectacle avant de valider le théme de la Révolu-
tion francaise. Dés ce moment, nous avons commencé a
accumuler des connaissances historiques tout en réfléchis-
sant concretement a leurs possibles théatralisations.

Les premiéres notes de Joél Pommerat :
épopée et histoire des idées

L’absence de picce écrite préalablement aux répéti-
tions ne signifie pas qu'aucun texte n’existe en amont :
Joél Pommerat prend, le plus souvent, un tres grand
nombre de notes préparatoires. Il commence a travailler



MARION BOUDIER

LA DRAMATURGIE

seul plusieurs mois avant les répétitions en dressant tout
d’abord par écrit une sorte d’inventaire de ses idées,
intuitions ou questionnements : c’est une manicre de
déposer des idées mais sans organiser encore cette ma-
ticre, « en laissant les choses ouvertes ». Joél Pommerat
considere ce travail solitaire préalable comme étant « déja
de Técriture ». Ensuite, c’est par lintermédiaire de ces
notes qu’il communique avec ses collaborateur rice .

Le 9 septembre 2013, Joé€l Pommerat m’a transmis
sept pages de notes en prévision d’'une création pour le
Festival d’Avignon 2015". Le 16 novembre, les notes
faisaient douze pages, et elles n’ont cessé de s’étoffer a
partir de ce moment. Les notes se présentent sous la
forme de blocs de texte en style télégraphique ou semi-
rédigé, classées de manicre chronologique, de la plus
récente a la plus ancienne. Elles consignent sans hiérar-
chie des pistes de réflexion, des hypothéses de travail, des
thémes, des images, des notes de mise en scene et de
scénographie, des références bibliographiques, des de-
mandes précises qui m’étaient dans ce cas adressées avec
mon prénom entre parenthéses.

COMME RECHERCHE

«J’al besoin que tu fasses des recherches pour sa-
voir ce que je cherche. Je ne le sais pas », m’avait dit Joél
Pommerat lorsqu’il m’a proposé de le rejoindre comme
dramaturge quelques mois avant. Loin d’étre une coquet-
terie, cet aveu de non-savoir me semble étre I'une des
caractéristiques de notre collaboration : étant donné que
lauteur-metteur en scene refuse de formuler trop rapi-
dement et trop clairement un projet a réaliser et préfere
laisser ses intuitions et sensations décanter a leur rythme,
une partie du travail de dramaturge consiste alors a pren-
dre le risque de nommer des problématiques, de circons-
crire des sujets et des directions de recherche. Ainsi, a
partitr  d’'une premic¢re proposition, une idée peut
saffirmer et étre approfondie ou une nouvelle piste
émerger. Dans ce cas, le dramaturge, en éclaireur, « dé-
friche le terrain ». Je nomme cette période de réflexion et
de réverie préalable la « dramaturgie prospective ».

Cette étape de dramaturgie prospective s’est éten-
due de septembre a décembre 2013, en paralléle des
répétitions d’Une année sans été". A partir des premicres
notes quil m’avait transmises, j’ai lu, en tous sens, des
pieces, de lhistoire, de I’économie... J’ai fait des fiches
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sur la crise des subprimes et j’ai visionné des documen-
taires sur le Vatican. Une émission entendue par hasard
sur France Culture ouvrait soudain de nouvelles perspec-

Nicolas Sarkozy et Francois Fillon lors du sommet franco-
espagnol, au palais de I'Elysée, le 10 janvier 2008.

Photo parue dans e Monde le 6 juin 2013, mise de coté par Joél
Pommerat lors des recherches préparatoires.

© Laurent Troude/Divergence

tives. Dans ces moments, tout semble faire écho aux
premieres intuitions... Jo€l Pommerat savait quil voulait
écrire sur les idéologies en développant une grande narra-
tion « épique », avec de nombreuses situations et un ar-
ricre-plan historique. Peu a peu, la recherche s’est resserrée
sur « les différentes conceptions de 'Homme », le capita-
lisme et les grands hommes politiques. Jo€l Pommerat a
plus clairement formulé son envie d’esquisser une histoire
des idées politiques et économiques afin de révéler des
filiations entre le passé et aujourd’hui.

Dans cette période de prospection, les lectures ne
sont pas les seules sources d’inspiration. En juin 2013,
Joél Pommerat m’avait demandé de mettre de c6té une
photographie de Laurent Troude parue dans Le Monde
montrant Nicolas Sarkozy et Francois Fillon au palais de
PElysée : cette photo interpelle par le mouvement des
corps, les différents plans de I'image, le contraste entre le
décor et les costumes contemporains notamment. Ré-
trospectivement, on peut dire qu’elle est 'une des pre-
micres images « subliminales » du spectacle.
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Le 7 décembre 2013, Joél Pommerat m’a renvoyé
ses notes a nouveau augmentées, dans lesquelles il for-
mulait une « hypothése 1 » a partir de laquelle il proposait
que nous travaillions jusqu’en février 2014 pour en tester
la solidité. 11 s’agissait d’aborder I'idéologie capitaliste de
maniére transhistorique :

Partir de lidéologie néo-libérale, le « capitalisme », se
placer au ceeur de, a lintérieur de

Montrer sans caricature sa logique, sa logique écono-
mique, sa philosophie, sa logique «économiste », sa
pensée du monde et de ’homme, son idéologie |...]
traverser I’histoire

Partir de la guetre 14/18 jusqu’a aujourd’hui

100 ans

Epopée

Le héros de cette piece, ce serait une pensée un imagi-
naire!?

Mais le 18 décembre 2013, Jo€l Pommerat m’a an-
noncé au téléphone qu’il souhaitait explorer « ’hypothese
d’une piece sur la Révolution frangaise ». Il venait de lire
Une histoire de la révolution d’Eric Hazan". Comment vrai-
ment développer un spectacle sur les idéologies contem-

COMME

10

RECHERCHE

poraines sans revenir a cette période fondatrice ? Joél
Pommerat se demandait également alors si ce détour
historique pouvait étre une facon de reconsidérer
Pactivité politique de manicre noble et positive. Un désir
d’écriture était né, premicre orientation encore fragile, qui
demandait a étre explorée avant d’étre validée, mais
quelque chose avait cristallisé. Ce sujet faisait surgir
immédiatement de nouvelles questions, notamment la
périodisation (quand s’arréte la Révolution ? est-elle
terminée ?), la polarisation politique de I’historiographie
(tradition marxiste vs. Francois Furet), Pécueil de la
reconstitution folklorique, la question de la place des
femmes dans ces événements — d’autant que Joél Pom-
merat souhaitait travailler avec « ses » comédiennes'*. ..

Pragmatique, Joél Pommerat proposa que nous
commencions par « nous faire une culture sur la question »
et que nous repartions «des faits ». En tant que drama-
turge, je replonge alors dans les livres, dans les encyclopé-
dies et les dictionnaires. ]’établis des listes de références sur
les différentes interprétations de la Révolution, sur des
aspects méconnus ou de nouvelles approches, des mises
en perspective avec 'époque contemporaine. Je compulse
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des bibliographies et des chronologies existantes pour
acquérir une vue d’ensemble.

A partir de janvier 2014, la part la plus importante
de notre travail a consisté a prendre précisément connais-
sance des « faits » a travers la lecture d'une Chronigue de la
Révolution", qui relate la période au jour le jour. Cet ou-
vrage nous intéressait, car il déroule Ihistoire apparem-
ment sans la commenter, cite des archives et juxtapose sur
chaque page des faits de différentes natures (événements
historiques majeurs, découvertes scientifiques, anecdotes
individuelles, etc.). Joél Pommerat tenait dans son ordina-
teur un fichier intitulé « Inventaire » dans lequel il relevait
au fur et a mesure de sa lecture les éléments qui
Iintéressaient. Fin janvier, ce fichier faisait déja plus de
deux cents pages! J’ai été chargée de continuer les re-
cherches a partir de ce relevé, de dresser des inventaires
d’événements sous forme chronologique (faits majeurs et
mineurs), d’établir une liste des principa les ux ac-
teur rice s de la Révolution (sans oublier les acteur rice s
oublié e s I), de rassembler des portraits, des écrits, des
documentaires, des films, des picces de théatre sur la
Révolution, afin de préparer « une bibliotheque ou piocher

11

de la maticre » pour deux mois d’atelier d’exploration
prévus a Nanterre-Amandiers en mai et juin 2014. Apres
la dramaturgie prospective, cette premicre étape de docu-
mentation était a la fois tres balisée quant au sujet (la

Quelques ouvrages consultés pendant la période de dramaturgie
prospective et pour certaines répétitions.

© Marion Boudier
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Révolution francaise) et trés ouverte, avec des demandes a
la fois treés générales ou tres érudites.

Hypothese Révolution frangaise :
premiers partis pris d’écriture

Le 20 janvier 2014, Joél Pommerat m’a transmis
ses premicres notes intitulées « Projet révolution ». Leur
lecture m’a permis de continuer a déduire et sélectionner
des orientations pour les recherches documentaires.
Dans le foisonnement d’informations qu’elles contien-
nent, il me fallait hiérarchiser les demandes (explicites ou
implicites), choisir par lesquelles commencer et comment
procéder. Dans ces notes, je prenais connaissance de
diverses informations, plus ou moins directement utiles a
mon travail. Trés rapidement, par exemple, y sont appa-
rues des hypothéses techniques ou scénographiques,
notamment celle de mettre «le spectateur dans la posi-
tion d’un membre dune assemblée, entouré de nom-
breux intervenants », ce qui concernait autant le travail
d’Fric Soyer (scénographe et éclairagiste) que la drama-
turgie, car il allait falloir « développer I’écriture de toutes
ces interventions »'°.

COMME

12
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Le rapport a I'espace est souvent 'une des pre-
micres impulsions de Iécriture de Joél Pommerat (cercle
ou couloir bifrontal pour Cercles/ Fictions, Ma chanibre froide,
La Réunification des deusxc Corées par exemple). Avec Ca ira, il
a poursuivi ses expérimentations spatiales en faisant se
rencontrer frontalité et circularité immersive. Comment,
en effet, aborder au théatre la question de la représenta-
tion démocratique sans interroger la représentation
théatrale elle-méme et la convention qui sépare ceux qui
regardent de ceux qui représentent en action'” ?

En tant que dramaturge, a la différence d’Eric
Soyer, je ne travaille pas directement sur I'espace avec
Joél Pommerat, mais j’ai pu lui donner certaines picces
du Théatre de 1a Révolution de Rolland, certaines vidéos
des spectacles de Mnouchkine, des articles sur Nozre
terrenr de Sylvain Creuzevault, un spectacle qui Iavait
marqué et dont nous avons reparlé. Ces références théa-
trales fonctionnent comme des éléments de comparaison
a partir desquels reformuler et réaffirmer une théatralité
propre. En dépit de certaines proximités dans la dé-
marche (écriture avec des documents, écriture en répéti-
tion par exemple), 7789 du Théatre du Soleil a plutot
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fonctionné comme un contre-modele pour la réflexion
sur Iécriture de Cu 7ra, en raison du style de sa « reconsti-
tution » historique, du traitement caricatural de certains
personnages (le couple royal traité en effigie, 'entrée en
scene de la figure charismatique de Marat ...) et d’une
lecture partisane revendiquée (une révolution confisquée
au peuple). D’autres picces a sujet politique développant
des débats et des conflits idéologiques, comme Szhanounk
d’Héléne Cixous ou Une saison an Congo &’ Aimé Césaire,
ont été des références beaucoup plus fortes pour Joél
Pommerat que le strict corpus des picces traitant de la
Révolution francaise.

Parmi les premicres notes du « Projet Révolution »,
celle du 22 décembre 2013 a particulicrement retenu mon
attention, car Joél Pommerat y énumérait sept « points
essentiels » : on peut les considérer comme les grands
partis-pris de I'écriture (textuelle et scénique) dont il restait
a inventer une mise en ceuvre concrete. Joél Pommerat
formulait dans cette note une premicre hypothése specta-
culaire (matérialiser sans reconstituer, « rendre présent ») et
un effet a produire («tenter de déplacer le regard,
surprendre, troubler »). Ce souci du présent se rapproche

SELON POMMERAT
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de Tactualisation déja menée pour ses réécritures de
contes (Le Petit chaperon rouge, Pinocchio et Cendyillon), mais
les termes d’« actualisation » et de « transposition » histo-
rique nous posaient probléme, ainsi que celui de «re-
constitution » ; nous en avons par la suite reparlé souvent.
Joél Pommerat ne souhaitait pas reconstituer une image
du passé mais placer les spectateurs «au présent du
passé », les rendre contemporains de I’événement. Cela
rendait nécessaires a la fois un travail de reconstitution
des processus révolutionnaires (les étapes, les forces en
présence, etc., sont bien celles de 1789 et non des clés
renvoyant a aujourd’hui) et la transformation de tout ce
qui aurait pu créer une fausse reconnaissance ou une trop
grande distance. Ce double geste de reconstitution et de
contemporanéisation sans actualisation a eu plusieurs
conséquences scéniques et dramaturgiques. Pour que les
spectateurs (re)découvrent la Révolution plutdt qu’ils ne
la reconnaissent a travers ses représentations établies, la
langue, les costumes, la musique, les accessoires ont été
modernisés. Il nous semblait que voir le roi en costume
contemporain pouvait créer plus d’étrangeté que de
reconnaitre sur scene la représentation historique de
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Louis XVI avec une chemise a jabot et ses cheveux en
rouleaux.

A ce moment du travail, refuser la reconstitution
historique participait de la volonté de revenir a la com-
préhension et a la narration de processus humains et
politiques, en se débarrassant des images et interpréta-
tions préétablies. Il s’agissait de penser a nouveau cette
histoire comme un probleme, une énigme, pour la redé-
couvrir plutoét que de dérouler le récit établi des grands
moments d’une histoire patrimonialisée. Le projet de Ca
ira se démarquait ainsi d’emblée de «la politique-
spectacle du geste commémoratif », selon la formule de
Martial Poirson au sujet des spectacles du Bicentenaire
qui proposaient selon lui une « réitération hypnotique de
notre patrimoine historique ». Peut-on pour autant assi-
miler Ca ira a la tendance théatrale opposée qui consiste a
réamorcer la charge critique et mobilisatrice de
I'événement révolutionnaire en proposant au spectateur
une «expérience d’émancipation ou d’encapacitation
(empowerment) »'° ? Quels peuvent étre les effets sensibles
du spectacle sur la conscience (historique, politique) du
spectateur ? Ces questions n’étaient pas explicitement
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formulées par Joél Pommerat a ce stade du travail, méme
s’il écrivait dans ses notes vouloir troubler le regard et
« démythifier » le récit.

La note du 22 décembre proposait en revanche la
formulation claire d’un positionnement d’écriture : « con-
cret», «au cceur des choses», linéaire, qui « déroulle]
I'épopée » pour « montrer la pensée, les idées a I'ceuvre,
les représentations, la lutte, les conflits idéologiques ». Au
nombre des «grandes idées de base » apparaissait aussi
que «tout découle de la parole». Cette note allait a
Iencontre du théatre que Joél Pommerat avait jusqu’ici
défendu, relativisant 'importance de la parole au profit
des autres éléments concrets de la scéne ou d’un théatre
d’action. C’est un choix qui a en grande partie déterminé
la méthodologie de travail lors des répétitions.



1

Se Mettre au cceur des choses,

al intérieur d’une aventure politique humaine quasiment incroyable, miraculeuse, A
I’échelle d’'une communauté entiére d’un pays, plusieurs millions de personnes qui se
passionnent pour les régles les lois les principes d’une nouvelle organisation sociale
une société qui décide que tout repart de zéro

2

Développer et faire dérouler I’épopée

Comme un grand mythe, une grand histoire mythique

Faire dérouler les événements, a travers des moments, des actions
(Par exemple se dire qu’on traite les dix ans 89 /99

Une heure pour 2 ans 7??)

3

S’approcher au plus prés du réel
Du concret

Au-dela du détail historique

Et aussi

Chercher 1 humour, la drdlerie aussi
Une comédie ?

Parce que excés, quasi folie

4

Montrer la pensée, les idées a 1 ceuvre, les représentations, la lutte, les conflits idéologiques
Confronter a la réalité, a | action

Montrer ce moment comme archéologie de la pensée contemporaine

GRANDES IDEES DE BASE

Ramener ce temps ancien dans une sensation de temps présent

(sans doute la question du costume, de vétement sera essentielle, aussi du langage, du
vocabulaire, la question de I’« utilisation » des éléments de la mythologie de la ré;'olution ces
grands événements, ces grands personnages, et autres grands clichés) :

En ces circonstances, Tout (en tous cas beaucoup ) découle de la parofe, la farole est
«action »

On doit DECIDER donc DEBATTRE

SE METTRE D ACCORD RASSEMBLER CONVAINCRE

SE DEFENDRE ATTAQUER

POUR RECHERCHES

Des sources réelles, journaux articles, éditoriaux, discours, lettres, retranscriptions de débats
commentateurs de I’époque ETC :

Notes préparatoires de Joél Pommerat,
« Projet Révolution », 22 décembre
2013.
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La note du 22 décembre précisait également une
recherche documentaire particulicre a mener : « sources
réelles, journaux articles, éditoriaux, discours, lettres,
retranscriptions de débats, commentateurs de I'époque ».
Avec ces indications, les contours du travail dramaturgique
devenaient de plus en plus clairs: jai délaissé les
bibliographies en cours d’élaboration pour me concentrer
sur la recherche de sources primaires d’ou extraire la
parole et la pensée des protagonistes de la Révolution. Si
«tout découle de la parole», il allait nous falloir des
arguments, des points de vue, des idées singulicres et
polémiques, etc., pour écrire de la parole concrete, en
situation de débat, a partir d’archives. A ce moment-1,
une ligne méthodologique peut commencer a émerger.

L’idée de travailler a partir de sources primaires
s‘est confirmée peu a peu. Heureuse coincidence,
quelques semaines plus tard, la Bibliotheque Nationale de
France et 'Université de Stanford ont mis en ligne les
«archives numériques de la Révolution francgaise »: il
s’agit principalement des Archives parlementaires dont
jal pu télécharger les quatre-vingt-deux volumes. Clest
une source essentielle que nous avons beaucoup utilisée
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pour certaines sceénes, tout en la complétant avec des
correspondances de députés, des extraits de presse, des
journaux intimes et autres prises de position orales ou
écrites — J’y reviendrai.

Travailler a partir des témoignages d’époque parti-
cipait aussi d’une tentative, dans le temps de I’écriture, de
suspension du jugement, «tension vers le neutre » !
caractéristique de la démarche de Joél Pommerat selon
moi. Tel un enquéteur, il refusait de prendre parti pour
une lecture préalable de la Révolution afin de se mettre a
Pécoute directe des acteur rice s de ’événement a travers
les archives. La volonté de se défaire des images ou
interprétations préexistantes de la Révolution est allée de
pair avec une tentative de neutralisation des préjugés
pour tenter de raconter lhistoire comme si nous n’en
connaissions pas déja la fin. Il nous fallait retrouver
l'intempestivité des événements, les hésitations de leurs
acteurs, le chaos du moment. Plutét que de raconter
I’histoire des grands hommes et celle des grands événe-
ments dans leur succession connue, Joél Pommerat
souhaitait explorer linventivité et I'imprévisibilité du
moment et proposer une histoire a hauteur d’homme,
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faite en partie par des anonymes («a I'’époque, Robes-
pierre c’est Monsieur Dupont » écrit-il dans une note).

Rétrospectivement, les premicres notes de Joél
Pommerat peuvent sembler visionnaires; tout y est
presque, mais « noyé » au milieu d’autres pistes ou ques-
tions abandonnées par la suite. Au moment ou il a écrit
ces notes, Joél Pommerat ne savait pas encore exacte-
ment ce quil voulait représenter, méme sl avait déja
beaucoup lu et réfléchi a la complexité politique et
humaine de cette période. Pour la connaitre véritablement,
concretement, il lui manquait encore de Iéprouver en
situation, au plateau, dans des corps. Cette écriture de
plateau ne partira pas de rien (il ne s’agit pas d’attendre
de voir ce qui sortira des improvisations), mais je n’ai pas
élaboré avec Joél Pommerat de dramaturgie préalable™
au sens d’une hypothése narrative et interprétative que
la mise en scene serait venue concrétiset. L.a démarche a
été processuelle, expérimentale, taitonnante. Il s’agit d’une
enquéte, dont la logique se rapproche de I'enquéte chez
Dewey’', cest-a-dire quelle fuit I'excés de certitude et
entretient un questionnement permanent a  partir
d’hypotheses et d'improvisations. Le travail dramaturgique

17
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préalable pour Ca ira a donc consisté a rassembler de la
documentation et a réfléchir a une méthodologie du
processus d’écriture afin de passer des « grandes idées de
base » et «points essentiels » a DPécriture concréte du
spectacle. Cette collaboration au service de I'émergence
d’une idée puis d’une écriture a évolué pendant les répéti-

Repérage de sources et liste d’éléments a chercher dans mes cahiers de notes.
© Marion Boudier
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tions, en se concentrant de plus en plus sur le « traite-
ment » des archives en situation.

Devenir historienne ?

Joél Pommerat compléte ses notes tout au long de
la création ; il poursuit ses lectures et propose sans cesse
de nouveaux thémes, demande des nouveaux textes, etc.
Cette mani¢re de travailler en continu et a plusieurs
parallélement produit une émulation collective. Un
dossier documentaire n’est jamais clos — et personnelle-
ment, jamais en tant que « dramaturge documentaliste »,
je n’ai pleinement eu le sentiment du devoir accompli, du
travail achevé ; je retournais aux archives, a écoute de
cette insatiable demande de sources, a l'affit d’une
source manquée... Dés nos premieres discussions sur le
« projet Révolution », Joél Pommerat m’avait demandé
de « devenir historienne », de regrouper et d’assimiler des
connaissances, de connaitre par cceur la chronologie
révolutionnaire. Je suis entrée dans une dimension du
travail dramaturgique dont je n’avais pas jusquici fait
Iexpérience, en raison de son ampleur principalement,
mais aussi parce que jamais encore, je n’avais ressenti a ce
point l'exigence et l'urgence de la recherche chez un

COMME

18

RECHERCHE

créateur. Lire une chronique de la Révolution au jour le
jour de 1789 a 1799 et y relever des centaines d’éléments
comme autant de pistes a explorer exhaustivement une a
une en quelques mois, d’une certaine fagon, c’est comple-
tement fou | Dire oui a 'impossible et inventer ses condi-
tions de possibilité a été une dimension importante et
stimulante de notre collaboration.

Je ne suis pas historienne, et j’ai décidé deés le début
du projet de ne pas le devenir. Le dramaturge n’est pas
selon moi un spécialiste, ni du texte, ni de quelque autre
domaine de connaissance. Jo€l Pommerat souhaitait
écrire une « fiction vraie » a partir d’événements histo-
riques, je me suis donné comme tache d’étre la vigie de
cet oxymore : fournir du vrai, des faits historiques, des
archives, sans jamais perdre de vue que nous faisions du
théatre, une vérité fabriquée, non scientifique mais hu-
maine et sensible.

Apres quelques mois de lecture et de discussion,
j’ai cherché a rencontrer des historiens : Joél Pommerat
souhaitait solliciter un spécialiste pour des conférences
sur des sujets précis en amont des répétitions. Je pressen-
tais également que pour bien travailler comme drama-
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turge, tout en intégrant un tres grand nombre de con-
naissances historiques, il fallait que Iérudition et la valida-
tion scientifique soient prises en charge par une autre
personne, qui pourrait aussi me soulager dans la re-
cherche des sources. Une véritable entente s’est produite
avec Guillaume Mazeau lors de notre premier café place
de la Sorbonne fin mars 2014. Nous avons parlé de
I’histoire et du présent, du role de Ihistorien engagé dans
la société mais aussi de I'impartialité du chercheur... J’ai
présenté Guillaume Mazeau a Joél Pommerat, qui lui a
demandé de nous accompagner pour les ateliers a Nan-
terre-Amandiers en mai et juin 2015. Aprés cette pre-
micre étape de travail, Guillaume Mazeau a été invité
pour le premier mois de répétition a Chateauvallon en
aout 2015. Clest a ce moment que s’est véritablement
formé notre bindbme dramaturge-historien. Nous n’avons
pas procédé a une stricte répartition des taches.
L’historien n’a pas été cantonné a la recherche d’archives.
Il n’est pas non plus resté un regard extérieur, car il a
participé a la recherche de sources et a leur transmission
aupres des acteur rice ', il a fait des retours sur certaines
improvisations et sur des premiers jets du texte. Il m’a
aidé a compléter les bibliographies, a repérer et a accéder

SELON POMMERAT

19

a d’autres sources ; il a beaucoup lu et sélectionné de
textes, rédigé des fiches synthétiques, répondu a toutes
nos questions historiques, a tout moment. Tout en cher-
chant et en traitant les archives comme lui, jai plus
spécifiquement pris en charge la sélection et la transmis-
sion des demandes de Joél Pommerat a partir de ses
notes, l'organisation et la répartition du travail entre les
stagiaires et nous pour la constitution des dossiers docu-
mentaires, la mise en place de discussions en équipe
réduite avec Joél Pommerat, la réflexion sur la construc-
tion des scenes, les coupes, la dramaturgie du texte. Au
bout de quelque temps, a la maniere dont Joél Pommerat
disait « Guillaume et Marion» ou « Marion et Guil-
laume », nous pouvions deviner si sa question allait
porter sur un point d’histoire, une date, I'interprétation
d’'un événement, une analogie possible (Guillaume était
dans ce cas nommé en premier), ou si elle allait concerner
la recherche d’un texte, d’'un point de vue (jétais nom-
mée la premiere dans ce cas) |

Le travail avec les archives pour le processus de
création de Cu 7ra me conduit a penser la « dramaturgie
documentaire » avant tout comme un outil pratique,
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inspirant et enrichissant qui, tout en étant précis et le plus
exhaustif possible, doit trouver une efficience scénique,
produire du jeu, de la pensée... Le risque était grand avec
un tel sujet que les documents et connaissances histo-
riques ne deviennent un fardeau, lourd de l'autorité d’un
savoir érudit et incontestable, auquel le théatre aurait da
soumettre ou dont il aurait di se faire I'instrument. Le
mariage forcé du théatre avec des idées quil devrait
transmettre reléve selon moi d’un « arraisonnement »,
manceuvtre visant a le controler en le soumettant a des
exigences extérieures — ce qui revient peut-ctre a le hait™,
Le théatre pense par lui-méme, c’est-a-dire qu’il produit
de la pensée, du savoir, autant qu’il en communique en
relayant des discours exogénes. A sa maniére, Ca ira fait
plus, il me semble, quiincarner de manicre vivante une
connaissance de la Révolution : le spectacle produit du
savoir sur la Révolution, en immergeant le spectateur au
sein d’un groupe humain dont il peut observer les méca-
nismes, en le confrontant a une certaine tension, a
I’énergie des corps, a la longueur des débats par exemple.
Cette portée anthropologique de la représentation repose
sur une expérience temporelle et émotionnelle qui est
une pensée en mouvement, distincte de la transmission
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de connaissances également a l'ceuvre par la reprise
d’arguments politiques et historiques dans les dialogues.
Un certain type de questionnement et la méthodologie
du processus de création de Ca /ra s’apparente de surcroit
aux manicres de procéder de sciences humaines (jy
reviendrai).

Je partage avec Joél Pommerat la recherche d’un
théatre qui questionne le réel sans imposer de réponse,
méfiant envers les missions que certains lui assignent (le
théatre comme « purgation » des passions selon Aristote
ou comme médiation pédagogique de Diderot a Brecht
par exemple) et envers le savoir souvent prété a I'auteur
par rapport a ses spectateurs. Cette affinité d’esprit est
sans doute indispensable des lors que mon réle de dra-
maturge a consisté en grande partie a accumuler du
savoir, des documents exogenes, avec lesquels son
théatre devait pouvoir se déployer librement. Nous avons
partagé cet état d’esprit avec Guillaume Mazeau qui, «
contrario de la position de surplomb de I’historien posses-
seur du savoir, défend I'idée d’une « histoire en partage » :
comme il Iécrit, il existe plusieurs manieres de faire de
I'histoire, et méme «si toutes les propositions ne se
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valent pas, le savoir sur le passé ne tombe pas seulement
d’en haut, il sourd aussi d’en bas, se construit, se négocie,
se corrige en permanence dans I’espace public »”. Pen-
dant les répétitions, nous, comédien ne 's, auteur-metteur
en sceéne, costumicre, assistantes dramaturges, etc.,
avons a notre manicre fait de Thistoire, empruntant
parfois aux historiens leurs méthodes. Mais avant de
revenir sur cette porosité épistémologique et méthodolo-
gique, je souhaite en donner quelques exemples concrets
en continuant d’analyser la démarche d’écriture de Joél
Pommerat pour mettre en valeur les liens entre drama-
turgie documentaire, histoire et écriture de plateau.

SELON POMMERAT
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ECRIRE AVEC LE DOCUMENT :
COMMENT TRANSFORMER DES ARCHIVES EN
OUTILS POUR LA SCENE ?

Comment transformer des archives en outils pour
la scene ?» Comment écrire avec le document ? Est-il une
simple source d’inspiration ou une part enticre de
Iécriture ? Sous quelles formes: citations, hypotexte,
palimpseste ? En tant que dramaturge et chercheuse, ces
problématiques me semblent représentatives de nom-
breuses pratiques contemporaines. Par exemple, pour
leurs derniers spectacles, le Raoul collectif (Rumzeur et petits
Jours) et équipe de Sylvain Creuzevault (e Capital et son
singe, Angelus Novus) ont fait du théatre avec de I'essai: le
passage a I’écriture dans 'improvisation demande dans ce
cas aux acteur rice's d’inventer des situations et des
personnages ou mettre en jeu les idées et théories de
Marx, des économistes du Mont Pélerin ou des situa-
tionnistes. Pour Ca 7ra, nous avons principalement
sélectionné des documents historiques dans lesquels
s’exprimaient des points de vue singuliers, qu’ils appar-
tiennent au genre du discours, du témoignage ou du récit.
Aprées avoir commencé a travailler a partir des discours
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des notables et des députés principalement, nous avons
élargi la sélection des textes au-dela des paroles ayant été
réellement prononcées a tout texte ou s’exprimait un
point de vue personnel, une prise de position : article de
presse, manifeste, pétition, lettre, mémoires intimes, récit,
etc. Comment faite travailler les comédien nes avec
cette matiére ? Allaient-ils devoir reconstituer I'identité
des auteurs des archives ? Apprendre le texte du docu-
ment comme un texte dramatique et reconstituer théatra-
lement le contexte de son adresse ? Comment produire
une parole vivante et théatrale a partir d’'une maticre
documentaire non-discursive ?

Dans Théatres en présence, Joél Pommerat compare sa
démarche au palimpseste, notion désignant I'intertextualité
littéraire (Au monde réécrit «sur le parchemin des Trois
saurs»”*) que élargis a sa maniére de rééerire le réel : a
partir de témoignages recueillis, de I'observation directe
de certains métiers ou de la lecture d’archives historiques,
lauteur-metteur en scene a développé dans ses derniers
spectacles des « palimpsestes documentaires »”, c’est-a-
dire une forme d’écriture avec et par-dessus le réel, a la
fois documentée et fictionnelle. Ce qui est extrait du réel
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devient constitutif d’une fiction qui se veut « vraie » sans
étre la transcription directe du document. Si un méme
souci de vérité rapproche ces « palimpsestes documen-
taires » du « théatre documentaire » (tel que défini par
Piscator et Weiss), leur finalité diverge, car dans le travail
de Pommerat, le document n’a pas vocation a apparaitre
dans P'ceuvre achevée comme une preuve dans un réqui-
sitoire ou un élément d’authentification du réel (sous la
forme de citations ou de projections par exemple™). Le
document disparait dans Iécriture, il est en quelque sorte
consumé dans le processus de création : il est I'un des
combustibles a partir desquels les comédien ne 's et Joél
Pommerat entrent en écriture. I’ampleur prise par la
documentation pour Cz 7ra n’est pas uniquement la
conséquence du choix d’un sujet historique : elle est
profondément liée a la manicre singuliecre dont Joél
Pommerat cherche a mettre ses acteur rice s au travail
pendant la répétition.

SELON POMMERAT

23

M¢éthodologie : discours politiques et
improvisations collectives dirigées

Les deux premiers ateliers d’exploration a Nan-
terre-Amandiers en mai et juin 2014 ont été essentiels
pour réfléchir a la maniére d’opérer cette transformation
de T'archive et expérimenter des « méthodes » de travail.
Ma «bibliothéque portative » contenait alors principale-
ment des dictionnaires de la Révolution et des antholo-
gies : Pléiade des Oratenrs de la Révolution frangaise — Les
constituants, Les 1/ oix de la Révolution de Sophie Wahnich et
Yannick Bosc, C'était dans le journal pendant la Révolution
frangaise de Jean-Paul Bertaud, 7789. Cabiers de doléances des
fermmes édité par Paule-Marie Duhet aux Editions des
temmes, Notre patience est a bout : 1792-1793, les écrits des
enragé(e)s de Claude Guillon, des anthologies des grands
discours de Danton, Marat, Robespierre, etc. Joél Pom-
merat et moi avons également a ce moment commencé a
lire des archives 7z extenso dans lesquelles sélectionner des
textes : les Mémoires de Bailly, le Journal de I'’Assemblée des
notables de Loménie de Brienne, la Correspondance inédite du
Marquis de Ferrieres, député de la noblesse des Etats
généraux, les Lettres a ses commettants de Mirabeau, les



MARION BOUDIER

LA DRAMATURGIE

Mémoires de Lafayette et de Necker, la Correspondance de
Marie-Antoinette. . .

J’ai constitué les premiers dossiers documentaires
pour classer cette maticre a mesure que nous la défri-
chions. Ces dossiers, en partie désossés par la suite pour
redistribuer leur contenu, adoptaient un classement
chronologique et sociologique: «grands» textes par
année de 1787 a 1793, classement des principaux pet-
sonnages historiques par catégorie sociale et par idéologie.
Ce classement par catégorie témoigne d’une premiere
direction de travail rapidement abandonnée. Pendant les
premicres semaines, Jo€l Pommerat a en effet essayé de
travailler a partir des principa les ux acteur rice s de la
Révolution, distribuant de bréves biographies aux comé-
dien ne s selon leur sexe et leur age. Cette approche
biographique a rapidement montré ses limites, le projet
du spectacle étant de surcroit d’explorer des idées, des
idéologies et non des identités historiques. L’approche
biographique contraignait une distribution dans laquelle
les femmes étaient mal représentées, elle enfermait les
comédien ne s dans une personnalité et le souci de sa
reconstitution au détriment de la recherche d’arguments
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politiques. Faute d’idées politiques précises, le travail de
plateau tournait vite court.

Pendant le second laboratoire 2 Nanterre-
Amandiers (juin 2014), deux axes méthodologiques se
sont alors précisés : un travail individuel sur la parole
politique sous la forme d’improvisations de discours a
partir d’un texte d’époque, et 'exploration de moments
historiques précis a travers des improvisations collectives
dirigées. Avec les discours individuels, nous cherchions a
identifier les criteres d’une (« vraie ») parole politique, la
moins fabriquée possible, pour éviter de voir les comé-
dien ne s reproduire des postures politiques. Il s’agissait
de les «charger» et de les «muscler politiquement »
avant les improvisations collectives dirigées. Dans la
plupart des cas, Joél Pommerat attribuait les textes aux
comédiennes a partir de sélections préétablies par
I'équipe dramaturgie. Il distribuait pour créer des contre-
emplois, déjouer des affinités électives entre I'acteur rice
et les arguments a défendre, ou parce qu’il avait parfois
besoin d’entendre un texte en particulier, d’entrer dans
une pensée singuliere.
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Les improvisations solitaires de discours, que nous
avons prolongées pendant une partie des répétitions
apres les ateliers exploratoires, consistaient pour les
comédien ne s a sapproprier le contenu d’un texte et a le
reformuler. Il s’agissait de mémoriser un contenu, des
arguments, et non un texte dans son ensemble, afin
d’étre capable d’improviser a partir de lui. Ce faisant, les
comédien ne s pouvaient prendre de la liberté par rap-
port au registre de I'hypotexte (passer du descriptif a
largumentatif, du lyrique au délibératif par exemple) et
traduire, moderniser la langue d’époque. Certains termes
nous ont particulierement posé probléme : les « ordres »
remplacés par «catégories de la population» ou
«classes », le mot «agiotage » remplacé par «spécula-
tion »... Les Etats généraux ont été traduits par « consul-
tation nationale » ou « parlement ». Ces modifications
n’ont pas été systématiques, mais témoignent d’un souci
de clarification et de remotivation sémantique pour des
expressions figées ou appartenant a des champs lexicaux
spécifiques (juridiques, professionnels, etc.).

Les improvisations de discours ont conduit Joél
Pommerat a formuler quelques paralléles entre la parole
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théatrale et la parole politique en réexplicitant quelques
fondamentaux du théatre pour sa direction d’acteur : une
parole ancrée dans un contexte, adressée avec un objectif,
et «sincere ». Ce dernier critere est le plus difficile a
appréhender : la sincérité désigne pour l'acteur rice une
recherche d’authenticité, de conviction personnelle,
d’adhésion avec les paroles prononcées. Méme un stra-
tege ou un menteur doivent, dans cette perspective, étre
sinceres. Joél Pommerat incitait les comédiennes a
chercher Tintelligence de leurs personnages, méme les
plus réactionnaires ou bornés, et a chercher des points de
résonance intimes en eux” . L’improvisation de discours,
pendant lesquels chacun-e explore différentes lignes
idéologiques, reformule et écoute des arguments, a été un
préalable indispensable a 'improvisation collective : cela
nous a permis de nourrir un imaginaire commun. Dans
ce processus, il apparait que la documentation est pour
Joél Pommerat le moyen de nourrir I'imaginaire des
comédien ne s et leurs sensibilités.

Depuis plusieurs années, 'improvisation collective
dirigée est 'un des principes récurrents de la démarche
de Joél Pommerat. Pour Ca 7ra, il indiquait par exemple
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aux comédien ne s un moment ou une date, un lieu, des
thémes a aborder ; il les distribuait ou leur proposait de
choisir un positionnement idéologique. Guillaume Ma-
zeau faisait parfois des topos introductifs pour aider les
comédien ne s a se repérer rapidement dans les enjeux
d’'un moment historique. Progressivement, a travers
I'improvisation dont il continuait de préciser les éléments,
Joél Pommerat faisait émerger une situation et des per-
sonnages de plus en plus caractérisés. Reprise et appro-
fondie pendant plusieurs jours, I'improvisation permettait
ainsi de dégager un premier canevas ou synopsis, des
situations, des personnages, et de commencer a écrire des
dialogues. Si Joél Pommerat préfere écrire a partir de ce
qu’il a observé et ressenti, il n’y a cependant pas de regle
systématique pour cette écriture palimpseste : il met en
forme certains éléments ayant eu lieu au plateau ou
propose tout autre chose.

Un premier jet du texte pouvait ensuite étre envoyé
a chacun e individuellement, lu a tous par Joél Pommerat
ou bien lu collectivement puis remis a I'épreuve de
I'improvisation (rarement texte en main, mais en mémo-
risant rapidement les grandes lignes du premier jet), et
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ainsi il était réécrit autant de fois que nécessaire pour que
la situation atteigne sa pleine justesse. Tant qu’elle était
en cours d’écriture, une scéne restait ouverte a la reprise
de I'improvisation, mais certaines scénes ont aussi été
écrites sans avoir enticrement été improvisées, voire sans
aucune improvisation dans le cas des dernicres scenes de
Ca ira (y reviendrai). L’écriture s’est ainsi développée par
aller-retour entre le collectif du plateau et Iécriture soli-
taire a Pordinateur, par couches successives, par reprises,
approfondissements, coupes, etc., a mesure qu’ont été
également développés les costumes, la lumicre, le son, les
autres éléments de la scéne.

Chaque improvisation collective a été préparée et
nourrie avec de nombreux documents en plus des dis-
cours travaillés individuellement, comme je le montrerai a
travers les exemples des « scenes de district ». Partir d’une
source unique était de toute fagon exclu étant donné la
méthode «impartiale » a laquelle tenait Joél Pommerat
pour ce projet comme pour les précédents : il me fallait
croiser les documents comme il croise les points de vue
pour chercher les nuances et la complexité. Une fois
seulement, pendant le premier mois de répétition, en
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aout 2014 a Chateauvallon, nous avons tenté de travailler
a partir d’'une source unique : pour traiter le début des
Etats généraux, assis a la table, le texte des Archives
Parlementaires sous les yeux, nous suivions 'ordre des
débats. Joél Pommerat distribuait et les comédien ne s
s’essayaient en direct a la reformulation des prises de
parole. Cette lecture collective a abouti a un canevas que
les comédien nes ont méme «filé» (un filage des le
premier mois de répétition !). Pourtant la scéne ne pre-
nait pas. Cette modalité d’écriture collective a partir d’une
source unique travaillée a la table aboutissait certes a une
forme d’exactitude historique mais dénuée du type de
théatralité recherchée par Joél Pommerat. L.a démonstra-
tion Pemportait sur la création de situations saillantes et
humainement riches.

Faire parler les archives :
« traitement dramaturgique du matériau »

Comme toute écriture de Ihistoire, Ca zra pose la
question de l'entrecroisement du vrai (le référent auquel
renvoie le document) et de la fiction. La réalité du passé
est problématique puisqu’il ne nous en reste que des
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traces, documents, archives qui ne prennent sens que si
on peut les replacer dans un contexte, dans leur envi-
ronnement humain. Dans le processus de création,
I'improvisation devenait un espace d’appropriation,
d’interprétation et de compréhension des archives. A
partir d’elles, les acteur rice s mettaient leur imagination
au service d’une reconstruction du passé. Sans l'archive,
ils butaient sur des approximations ou des clichés. Inver-
sement, sans leurs imaginaires et leurs corps qui permet-
taient de figurer le passé en lui redonnant leffectivité
d’'un temps présent vécu, I'archive serait restée muette.
Le processus de création de Ca ira illustre la nécessité
d’une certaine « fictionalisation au service méme de sa visée
de représentance du passé », comme I’écrit Ricceur dans
Le Temps raconté™, L’improvisation a été le lieu de cette
fictionalisation, a la fois expérimentation (incorporation)
et mise en intrigue, qui permettait d’accéder a une cer-
taine compréhension du passé sans explication ni dé-
monstration surplombante.

Au cceur de ce processus, la dramaturgie demeurait
d’une certaine maniere cette activité de pensée du passage
d’un texte a la scéne, comme la définissait Bernard Dott.
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La différence tient au fait qu’il fallait produire ce texte,
qui n’était pas une picce existante mais un ensemble de
documents a partir desquels les comédien nes et Joél
Pommerat devaient pouvoir entrer en écriture. Le maté-
riau dramaturgique proposé influencait ainsi la direction
que pouvait prendre une improvisation et réciproque-
ment, évolution de I'improvisation et le développement
de Décriture réorientaient en permanence la recherche
documentaire.

La maniére de constituer les dossiers documen-
taires a évolué tout au long de la création, pour chaque
scene, et selon le temps dont nous disposions. Lors des
ateliers a Nanterre-Amandiers, j"avais commencé a cons-
tituer des dossiers thématiques (doléances, violence,
pauvreté notamment) et un recueil de documents
« femmes du 5 octobre [1789]» pour préparer une im-
provisation collective. Peu exploité lors de I'atelier de juin
2014, ce dossier a finalement servi un an plus tard pour
écrire les scenes 20 et 21. Sur le principe de ce dossier,
une quinzaine d’autres ont par la suite été constitués.
Entre deux périodes de répétitions, je rassemblais le plus
possible de sources de manicre quantitative, puis pendant

COMME

28

RECHERCHE

les répétitions, en fonction des improvisations et avec
l'aide de Guillaume Mazeau et de stagiaires, je reconsti-
tuais et complétais les dossiers de maniére plus qualitative.

La collecte des archives est la premicre étape
avant ce qu’on pourrait appeler le « traitement drama-
turgique du matériau » pour désigner les opérations
d’appropriation et de transformation qui ont conduit du
document a la parole théatrale. Si certaines improvisa-
tions ont pu étre menées directement a partir de sources
« brutes », d’autres archives ont subi une premicre trans-
formation : surlignage, sélection, découpage, montage,
réécriture, reformulation, mise en perspective... Guil-
laume Mazeau et moi avons par exemple réécrit certaines
sources narratives ou discursives sous la forme de bréves
prises de parole pour en faciliter I'acces aux comé-
dien ne . Il nous est également arrivé de « fabriquer des
sources » (et, dans ce cas, la présence de Guillaume
Mazeau était essentielle pour ne pas completement
trafiquer I’histoire), en fusionnant des textes ou en recon-
textualisant certains arguments : plusieurs discours du
député conservateur du tiers état Malouet synthétisés en
une page par exemple, ou des arguments tenus en 1793
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contre la violence utilisés pour travailler une scéne sur le
méme théme mais située en 1789.

La transmission des documents aux comédien ne ‘s
était un moment important pour permettre a ’archive de
devenir vivante et utile. Pour qu’elle devienne un sup-
port d’imagination et un véritable combustible pour
I'improvisation, I'archive devait d’'une manicre ou d’une
autre étre comprise et assimilée par Pacteur rice. Cette
compréhension n’est pas nécessairement intellectuelle, et
c’est parfois une expression, une image contenue dans le
texte plus que son raisonnement argumentatif qui a
inspiré les comédiennes. Le travail de lecture et
d’appropriation de I'archive a été appréhendé différem-
ment par chacun -, certain e s s’efforcant a la synthese,
d’autres utilisant le texte comme un tremplin pour im-
proviser autre chose. Guillaume Mazeau et moi avons
parfois regretté que la singularité d’un texte soit man-
quée ; il nous a fallu « repécher» une archive pour lui
donner une seconde chance dans la bouche d’un ‘e autre
comédien ne afin que Jo€l Pommerat puisse entendre les
idées de ce texte qui nous semblait important. Mais des
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propositions ont également pu étre tres fertiles a partir de
malentendus ou contre-sens involontaires.

Selon les moments et les besoins de chacun e,
nous avons travaillé individuellement avec les comé-
dien ne s pour les aider a reformuler certains arguments
ou leur fournir des documents sur des points précis qu’ils
souhaitaient ou devaient développer dans 'improvisation.
Guillaume Mazeau, a toute heure, présent ou a distance,
a répondu a un nombre incalculable de questions sur telle
ou telle mention historique. Ce travail d’appropriation-
reformulation a également pu étre mené de manicre
collective et ludique : en février 2015 au CentQuatre par
exemple, pour préparer les improvisations concernant le
blocage des Etats généraux par le tiers état et l'ultime
tentative de conciliation entre les trois classes, Jo€l
Pommerat a distribué les comédien ne s entre radicaux,
modérés, conservateurs, ministre, clergé, tiers et noblesse,
puis, apres une heure de lecture, il nous a fait tous asseoir
en cercle sur le plateau ou nous (comédien ne s, auteur-
metteur en scene et équipe dramaturgique) avons dd
proposer des phrases a la volée. Guillaume Mazeau, nos
stagiaires et moi avons également fait des heures de
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remue-méninges collectif pour la reformulation de cer-
tains termes.

A travers le travail de collecte, de sélection, de réé-
criture et de transmission des sources aux comédiens, et
en interaction permanente avec la recherche de plateau,
la dramaturgie documentaire était donc partie prenante
du développement de I’écriture textuelle et scénique.

Moment d’étude des textes et de préparation d’arguments lors des répétitions au
g
CentQuatre en février 2015.

© Marion Boudier
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« DRAMATURGIE DOCUMENTAIRE » ET
ECRITURE DE PLATEAU : QUELQUES EXEMPLES

Pour aborder plus précisément les liens entre do-
cumentation historique, dramaturgie et écriture de
plateau, je vais a présent rouvrir certains dossiers docu-
mentaires et décrire plus en détail I’écriture des scenes 4,
14 et 15. Les sceénes de Ca /ra ont dans leur majorité été
écrites a partir d’improvisations collectives dirigées,
réalisées de manicre chronologique. Lors des ateliers
d’exploration, Joél Pommerat, Guillaume Mazeau et moi
avions réfléchi a différents découpages possibles pour
créer un spectacle en plusieurs parties ou plusieurs spec-
tacles. En juillet 2014, un mois avant les premicres répéti-
tions a Chateauvallon, Joél Pommerat m’a transmis son
«fil » narratif: un inventaire des grandes séquences
historiques qu’il pensait que le spectacle devrait aborder,
depuis DI'Assemblée des notables en 1787 jusqu’a
Iinstauration de la République en 1792%.

Dans ce « fil », une séquence pouvait correspondre
a un événement précis ou a une période plus large ; elle
pouvait étre découpée en plusieurs « moments» ou
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«temps », qui ont donné lieu a plusieurs scenes ou qui
ont été fusionnés et amalgamés a travers une situation
fictive. Certaines séquences du « fil» proposaient déja
une situation et des actions particulieres, d’autres étaient
des listes de themes sans protagonistes. Lorsqu’il m’a
transmis le « fil », le lieu depuis lequel chaque moment
allait étre raconté n’était pas encore défini, bien que le
principe d’une alternance entre plusieurs groupes et
plusieurs points de vue ait déja été dégagé des les pre-
miers ateliers. En aott 2014, lors des premicres répéti-
tions a Chateauvallon, les trois groupes (les habitant e s
de Paris, les députés, le roi et son entourage) n’étaient pas
encore clairement décidés. Joél Pommerat s’interrogeait
notamment sur la manicre de représenter la paysannerie.
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Extraits du premier « fil ».
Séquencage historique établi par Joél Pommerat pour Ca ira en juillet 2014.
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A partir du « fil », j’ai continué a rassembler des
documents. Avant la premicére étape de répétitions a
Chateauvallon, jai transmis aux comédienne-s des
photocopies de Chronigue de la Révolution frangaise (Favier),
des textes de Michelet, plusieurs chronologies afin qu’ils
se familiarisent avec la période, et quelques traces écrites
des ateliers afin qulils aient un premier apercu de la
méthode de travail a venir.

A Chateauvallon, Joél Pommerat a repris la mé-
thode élaborée lors des ateliers laboratoires : chaque soir,
il attribuait une archive a chaque comédien-ne a partir de
laquelle il elle devait improviser un discours le lendemain.
Je soulignais et annotais les textes, j’en résumais le conte-
nu en quelques lignes afin de pouvoir les « défendre »
rapidement au moment de ces distributions, pour aider
Joél Pommerat a les attribuer, car le plus souvent il ne les
avait pas encore lus. Le matin, Guillaume Mazeau et moi
accompagnions les comédiens qui le désiraient dans la
compréhension des documents. Les répétitions ont
commencé par 'improvisation de discours de la noblesse
pour nourrir la premicre séquence autour de ’Assemblée
des notables, puis apres une dizaine de jours, nous avons
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abordé le district. En plus des textes d’archive attribués
chaque jour individuellement pour les discours, tou te ‘s
les comédien ne 's ont également recu des extraits de la
biographie de Louis XVI par Petitfils, ou il est question
de I’Assemblée des notables et des relations avec le
ministre Calonne, et un chapitre de La Prise de la Bastille
de Godechot™ qui retrace les élections a Paris.

La « scéne du district électoral »

La scene du district électoral est la quatrieme scene
du spectacle, nommée « séquences 2 » d’apres le « fil » au
moment de sa mise au travail en aotat 2014. Elle repré-
sente les élections primaires pendant lesquelles les
membres des différentes circonscriptions électorales, par
ordre, ont da rédiger des cahiers de doléances et choisir
les « grands électeurs » qui allaient ensuite élire les dépu-
tés aux Etats généraux.

Dans la volumineuse « pochette documentaire »
cartonnée de couleur bleue sur laquelle il est écrit « dis-
trict », on trouve aujourd’hui trois intercalaires: textes
par comédien ne s, textes distribués a tous et textes non
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explorés. Cet ensemble documentaire a en majorité été
constitué au jour le jour, en parallele des répétitions, a un
rythme assez effréné... A partir de la deuxi¢me session
de répétition au CentQuatre en février 2015, certains
dossiers documentaires ont été préparés avec plus
d’anticipation et distribués aux acteur rice s avant les
improvisations dirigées.

Pour aborder cette séquence, la lecture de
I'ouvrage de 'historien Timothy Tackett, Par la volonté du
peuple. Comment les députés de 1789 sont devenus révolutionnaires,
et Les Elections et les cabiers de Paris en 1789, documents
recueillis, mis en ordre et annotés par Charles-Louis
Chassin en 1888 (quatre imposants volumes imprimés
par nos soins depuis Gallica) ont été des lectures impor-
tantes. A partir de Tackett, Joél Pommerat et moi avons
identifié des sujets de débats, et a partir des notes en bas
de page, je suis «remontée» aux sources primaires,
notamment pour des textes politiques écrits avant les
Etats généraux par de futurs députés du tiers état (Ro-
bespierre, Languinais, Rabaut de Saint-Etienne, Target,
Pétion par exemple). A partir du 13 aott, pour inverser la
perspective (passer des notables au « peuple ») et amorcer
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le travail de «la scéne du district », Jo€l Pommerat m’a
demandé de distribuer des textes sur la pauvreté et des
témoignages émanant du tiers état. Dans la liste qui
synthétise les textes attribués pendant ce mois d’aout
apparait clairement cette double orientation du travail
(notables/tiers état, habitant e s de Patis — équivalence
des scenes 1 a 4).



Yannick

Séance du 2 mars : Calonne

La mort du tiers état (on nous entend pas, danger des
capitalistes, mécaniques anglaises...)

Avertissement aux mémoires de Calonne, Pierre Jean Gerbier

Extraits d'Essais sur la noblesse de Boulainvilliers (race noble
=vertu ; les nobles font la royauté et non l'inverse)

Textes de Lambert sur les pauvres : les aider, les représenter,
mais aussi les mettre au travail...

Robespierre, A la nation artésienne, 1788, pp. 24-31 : la dette
qui nous accable; le peuple importe peu aux aristocrates tant
qu'ils ont du pouvoir; les membres de I'état sont des
corrompus et profiteurs (rappel de certaines de leurs
dépenses fastueuses); le malheureux cultivateur est spolié, les
fonds publics sont absents pour des dépenses nécessaires au
peuple... Mais moi je vais vous dire la vérité... la justice et la
raison triompheront !

Pétion, Avis au frangais sur le salut de la patrie, pp. 126-131 :
suivre 'exemple de I’Amérique et développer la liberté civile
pour les individus + liberté politique a I'échelle de la nation
Assemblée des électeurs de Paris (en juillet mais

transposable) : on risque la famine, il faut baisser le prix du
pain

Pétition des ouvriers

=> Lexte extrail de Renowvin, £ Assentdee des notatdes de 4787 : la séance du 2
mars

-> réfémzrepe?ekibt&dumdzdmu'yucdehi&%&;bmaﬁ&mupld
retrouvé dans les foads d'archuives ngn.zJ

-, re'férwrepérée& b\.lzcturedzhldoampkiadel\oujs XV) de Pebitfils (texte
complet rebrouvé dans les fonds darchiives on b.dvuﬂ

=> référence repérée a la lecture de da Framdere Condre-rovolution de Saink-Victor
(texte complet rebrouvé dans les fonds darcluives ox Ligne)

-> Persowliiérepérégﬁ.b\ledumdzl'mﬂwl%izm Voux de la Révolution de
Wahuich et Bosc (textes sélectionnss dans plusieurs fonds d'archuives en L(dnej
-> référmczrqne’r&i la lecture de 7aria Vo:k«ﬁtpaynledeTM}tziLfia(lzmekL
retrouvé dans les foads d'archuives e lA(jKl’J

=> référence repérée A la lecture de P la voix du pauple de Tackett (texte complet
retrouvé dans les foads d'archuives en L«(s}neJ

=> texte extrait du Aroces—vertal des seances et deliterabions de [Assantice

Jeﬁéa/ﬁdaeﬁ’cﬂmdcﬁvﬁ, du 6 madl 1389 au't(,juiﬂeL'ﬁQ‘l (2 vel.

=> texte extrait du recuedl de documents Les ections eb les caliiers de Pards en
4381 de Chassin, £. L

A gauche : liste des textes travaillés par comédien (ici Yannick Choirat) 2 Chateauvallon le 25 aott 2014 — mémo rédigé pendant la création.
A droite : explicitation des références et du parcours de recherche.
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Anne

Ouverture Assemblée des notables : discours de Miromesnil
Narbonne, cloture de I'assemblée des notables 1788
Mémoire des princes

Journal de Marie-Antoinette en 1787 puis jusqu’a ouverture
EG + correspondance

Texte sur le quatrieme ordre évincé par les bourgeois,
demande d’une représentation des campagne (Les frangais
ont la parole)

Revendications des marchands épiciers confiseurs de Paris :
commerce de I'épicerie est menacé, droit d’entrée des sucres
trop cher, concurrence des religieuses qui fabriquent des
sucreries, le prix que ¢a colte d’apprendre la profession de
confiseur (Chassin, p. 522)

« Le cri de la nation » : appel au rassemblement autour de
Louis, notre pére et notre ami, contre le despotisme des
aristocrates; nous sommes 23 millions! Nécessité de
réformer les lois constitutives. Propose réforme éducation,
imposition et sur les trottoirs (Chassin, p. 209-211=
exemple intéressant de proposition politiques et de naiveté)

Protestation d’un membre du district de la Sorbonne contre
I’¢éloquence (p. 295) + trop forte présence des avocats et
hommes de loi (Chassin, p. 332-335)

Liste des textes travaillés par comédien (ici Anne Rotger) a
Chateauvallon le 25 aott 2014.
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Dés ces premicres répétitions, Jo€l Pommerat a
souhaité travailler sur les interventions depuis la salle
pendant les prises de parole solitaires : il demandait que
ces interjections et protestations soient portées avec « la
méme exigence de jeu que celle développée sur le pla-
teau»”', cest-a-dire avec authenticité, sans composet.
Pour que ces interruptions ne se limitent pas a des huées
et des applaudissements, les comédien ne s étaient invi-
tés a contester a partir de textes et de positionnements
idéologiques qu’ils avaient déja travaillés ou qu’ils explo-
raient a2 ce moment.

TRAJETS DE L’ECRITURE :
DES DISCOURS AUX PERSONNAGES

On peut considérer que le travail d’écriture de la
«scene du district » a commencé le 13 aout, lorsqu’ont
été distribués plusieurs textes concernant la réalité sociale,
celle que déplorent nombre de révolutionnaires sans la
décrire précisément dans leurs discours. Il nous fallait
rompre avec les images d’Epinal pour aborder concréte-
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ment les conditions de vie des plus défavorisés. Agnes
Berthon a regu le « Cahier du quatrieme ordre » de Du-
fourny, Simon Verjans une pétition de curés du bas
clergé témoignant pour leurs ouailles, Yannick Choirat,
des extraits de Supplique et Précis pour les pauvres de Lam-
bert, Eric Feldman, une sélection de doléances paysannes
de Saumur en Auxois, David Sighicelli une « Lettre d’un
paysan a son curé », Saadia Bentaieb « L’argument des
pauvres aux Etats généraux» de Sophie Rémy de la
Fosse. Jo€l Pommerat imaginait alors un groupe d’une
quarantaine de personnes, avec un bureau au lointain et
un micro ou chacun e viendrait proposer ou demander
quelque chose.

Le 14 aout, de nouveaux textes ont été attribués,
notamment des sélections de doléances que mon assis-
tant Guillaume ILambert a réalisées a partir de
I'anthologie Les Frangais ont la parole :

- des doléances qui clament 'amour du roi, ensemble
surnommé « vive le roi» attribué a Philippe Frécon (a
partir du 18 aout, Anthony Moreau a travaillé également
sur cet ensemble) ;
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- une sélection de critiques et descriptions de la misére du
peuple (travail, maladie, guerre) attribuée a Maxime
Tshibangu ;

- une sélection pour le « quatriéme ordre » attribuée a
Anne Rotger ;

- des doléances de nobles attribués a David Sighicelli.

Yannick Choirat et Agnés Berthon ont recu des
extraits d’'une adresse de Robespierre «a la nation
artésienne ». Anthony Moreau a travaillé un discours de
Malouet présentant le cahier des doléances de Rioms,
Simon Verjans, un montage d’extraits des Vaux d'un
citoyen, discours adressé au tiers de Bordeaux: a l'occasion des lettres
de comvocation des Etats Généranx de De Séze. Yvain Juillard,
engagé pour étre distribué dans le role du roi (a la diffé-
rence des autres comédiens qui n’ont su que tardivement
quels étaient leurs personnages), continuait a travailler sur
des textes de ’Assemblée des notables.

Dans le recueil de Chassin, j’ai extrait un « Avis aux
parisiens » donné a Eric Feldman et un « projet
d’assemblées de quartier » distribué a Saadia Bentaieb. Le
discours proposé par la comédienne a particulicrement
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retenu lattention de Jo€l Pommerat : « avec ce texte, on
est au ceeur de ce qui est remarquable dans la révolution.
A partir du moment ou il y a table rase des institutions,
chacun y voit le besoin d’agir. Aujourd’hui, on a délégué
nos pouvoirs. A Pépoque, il faut s’y mettre soi-méme. »

Le texte de De S¢ze retravaillé par Simon Verjans,
qui affirme en substance que la monarchie est le régime
naturel de la France et qu’il faut se méfier de lesprit de
nouveauté, a également retenu lattention de Joél
Pommerat ce jour-la. A TPécoute des doléances portées
par Maxime Tshibangu et Eric Feldman, Joél Pommerat
a souhaité entendre davantage de textes sur la miscre,
«des textes descriptifs et non revendicatifs ». J’ai alors
distribué a Ruth Olaizola et a Maxime Tshibangu des
extraits des Tableaux de Paris de Louis-Sébastien Mercier
(« Mendiants », « Bicétre »). Faute d’autres sources
« pretes a 'emploi » dans ma bibliotheque portative, jai
rapidement élaboré un montage a partir de la lecture de
Viivre dans la rue d’Arlette Farge et d’un article trouvé sur
Internet concernant une enquéte de la Société Francaise
de Médecine sur les maladies des pauvres a la fin du
XVIII* siécle.
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Lorsque Joél Pommerat faisait des retours aux
comédien 'ne s sur leur interprétation, il précisait parfois
que «ce texte [lui] a semblé intéressant », indication un
peu floue qui pouvait a la fois désigner le texte-source et
le discours improvisé par 'acteur rice, et que je prenais
aussi pour une validation et une orientation a
approfondir dans la recherche documentaire.

Le 15 aout, afin d’affiner des prises de parole poli-
tiques, Simon Verjans et Saadia Bentaieb ont recu des
extraits des Considérations sur le tiers de Rabaut de Saint-
Etienne a partir duquel travailler sur les trois ordres et la
définition du tiers état. Yannick Choirat a travaillé des
extraits de U’ Avis auxc Francais pour le salut de la patrie de
Pétion, notamment sur la liberté civile individuelle et la
liberté politique a I’échelle de la nation. Apres avoir
entendu Saadia Bentaieb discourir avec Rabaut, Joél
Pommerat m’a demandé de lui donner du Mirabeau pour
qu'elle continue d’explorer le positionnement d’un intel-
lectuel «libre et puissant, qui bouscule ’Assemblée ». A
partir de ce moment, il a poussé la comédienne dans le
registre de la revendication radicale, orientation qui a
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abouti au personnage de la députée Lefranc dans le
spectacle.

Pour continuer la recherche de doléances con-
crétes et prosaiques, Maxime Tshibangu a recu un texte
de Chassin sur la salubrité publique et les politiques
sociales a Paris, extrait du cahier du district de Saint-
Philippe du Roule. David Sighicelli a travaillé sur deux
textes décrivant des assemblées de quartier, le méconten-
tement de certains électeurs et les perturbations produites
par les délégations des autres districts. Parallclement,
Yvain Juillard explorait la lettre du roi pour la convoca-
tion des Etats généraux et son discours d’ouverture.
Anne Rotger travaillait a partir du journal de Marie-
Antoinette reconstitué par Evelyne Lever et d’un impo-
sant volume de sa correspondance compléte, pour ré-
pondre a T’hypothese d’écriture de « moments Marie-
Antoinette », qui constitueraient une sorte de commen-
taire sur ’histoire en couts.

Le 18 aout, apres le discours d’Anthony Moreau a
partir du texte de Malouet, Joél Pommerat a demandé
aux comédien ne-s de réfléchir plus précisément a la
facon de nommer les trois « ordres » :
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Je cherche comment gérer le terme d’«ordre». Je
cherche un texte pouvant le rendre clair, parce que pour
nous il ne Pest pas. Je pense plus a des « castes ». Quand
vous étes du tiers et que vous patlez du tiers, ce mot
méme vous écorche : vous devez le remettre en ques-
tion. Est-ce que l'on pourrait utliser le terme de
« classe » ? Quand nous réfléchissons, c’est trois classes
séparées, c’est de apartheid. Cest humiliant a ce point.
11 faut dans la parole trouver des synonymes. Et trouver
un texte pédagogique pour le spectateur avec la descrip-
tion d’un avis : un texte qui dirait vraiment que c’est ab-
surde de diviser le peuple en ordres32.

En attendant, Joél Pommerat proposait de re-
mettre en travail des textes de Sieyes (Qu'est-ce que le tiers
état 7), Rabaut et Languinais que j’avais distribués précé-
demment. Le travail de recherche devenait une véritable
gageure lorsque lauteur-metteur en scéne demandait
précisément « un texte qui parle de... ». Mais c’est aussi a
partir de ce genre de demande que la recherche docu-
mentaire, aprés une longue période d’accumulation
quantitative, est devenue de plus en plus qualitative et a
pu accompagner Pécriture de personnages singuliers.



MARION BOUDIER

LA DRAMATURGIE

Pour approfondir cette recherche sur les trois
ordres, j’ai donné a Simon Verjans des extraits des Nox-
veaux essais sur la noblesse de Barthes dans lequel il est
question de la «supériorité de la race noble» sur les
autres. Simon Verjans s’est révélé particulierement « bril-
lant» avec ce texte a partir duquel il a improvisé un
discours lors de la répétition du 20 aolt: sa jeunesse
produisait un contraste saisissant avec le propos. Cette
piste d’un jeune ultra réactionnaire a été reprise et appro-
fondie lors des répétitions au CentQuatre en février 2015,
notamment avec des textes de Burke, Sénac de Meilhan,
mais aussi Maurras et Finkielkraut, pour aboutir au per-
sonnage du député de la noblesse De ILacanaux.
L’appropriation de Barthes par Simon Verjans a trouvé
sa pleine « utilité » au moment de I’écriture de la scéne de
'ultime tentative de conciliation entre députés du tiers et
députés nobles (scéne 7). A Chateauvallon, dans la pers-
pective de Iécriture de la « scene du district », le travail
sur Barthés permettait de mieux sentir la distance entre
les classes, le mépris et I'indignation qu’il suscite, le désir
de revanche, etc. Il nous permettait d’entrer dans le point
de vue de «T'adversaire » et de ne pas laisser de coté la
noblesse™, méme si la scéne était située dans un district
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du tiers état. On voit avec cet exemple qu’une méme
source peut nourrir plusieurs scénes ou nourrir la re-
cherche d’une identité et d’une idéologie sans nécessai-
rement avoir de conséquence directe en terme de
production de paroles (dans I'improvisation ou dans
Iécriture de Jo€l Pommerat).

Quelques jours plus tot, pour pénétrer la vision du
monde des notables de I'assemblée de 1787 qui inspire
les premicres scenes du spectacle, javais sélectionné
plusieurs textes concernant la société d’ordres et le carac-
tére « naturel » de cette division selon certains. Cette
hiérarchisation discriminatoire de la société étant bien
antérieure a 1789, javais remonté le temps et découvert
Le Traité des ordres et simples dignités de Charles Loyseau
écrit en 1610. Joél Pommerat a attribué ce texte a
Maxime Tshibangu le 13 aoGt au moment ou nous
commencions 2 travailler sur le tiers et le district. Choisi
pour alimenter un discours de noble, les arguments de
Loyseau se retrouvaient finalement portés par un repré-
sentant du tiers. La conviction avec laquelle Maxime
Tshibangu s’en est emparé, le style « prédicateur » qu’il a
exploré et le choix du costume (notamment le nceud
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papillon) dessinaient une premicre silhouette de person-
nage que nous avons alors nommée entre nous « Mon-
sieur Loyseau». Débaptisé pour I'édition et renommé
selon sa fonction de « secrétaire de séance », ce « Mon-
sieur Loyseau », fervent défenseur de la monarchie tient
aussi du Monsieur Loyal (proximité onomastique incons-
ciemment a Pceuvre pendant la répétition ?) dans la
manicre dont il cherche a canaliser et organiser la réu-
nion ; fonction d’animation dont on retrouve une autre
facette, exacerbée, lorsque le méme comédien, Maxime
Tshibangu, incarne un Homme au micro, chauffeur de
salle pour I'arrivée du roi a Paris (scene 16).
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t. Ordre}
geaenral du
monde.

3. Ordre
army les
pmmes,

4 Effet de
FOrdge.

DES ORDRES.

ET SIMPLES
UGN ETRZ

AV ANT-PR.OPOS.

L faue qu'il yait de I'Ordre en toutes
choles , & pour 12 bien-feance , & pour
fa\g> la diretion d'icelles, Le monde méme
yave cft ainfi appeilé en Latin, 3 caufe de
antes l'omement & la grace provenant de fon
admirable difpolition, & en Grec 23su@- 5 2 canfe
de fon bel Ozdre & agencement : parce que le parfait
Quvrier sis 72Ew dvris ik 7iis mEias Ay=yw , dit Pla-

ton en {on Timée , que Ceceron au 5. des loix tourne, .

ex inordinato ordinem conflitut, :

Les creatures jnanimées y fone toutes placées fca
lon leur haut ou bas degré de perfection : leurs ¢
& faifons (ont certaines , leurs proprietez {ont reglées ,
leurs effes font afleurez, Quant aux animées , les
Intclligences celeftes ont leurs Ordres hierarchiques ,
qui font immuables. Et pour le regard des hommes
qui font ordonncz de Dicu , pour commander ‘anx
autres creatures animées de cebas monde , bien que
leur ordre foit suable & fujer A viciffitude , 3 cau-
fe de la franchile & liberté particulizre , que Dicu lgur
a donné au bicn & aumaly fi eft-ce qi’ils ne peuvenc
fubfifter fans Ordce. :

Car nous n¢ pourtions pas vivre enfemble en ega-
lié d= condition , mais il faut par neceffiré,, que les
uns commandent , & que les antres obeiffent.  Ceux
qui commandent ont plufieurs Ordres , rangs , ou de-

grez : les Souverains Scigneurs commandent 2 tous -

ceux de leur Etar , adreflans lear commandement
aux grands , les grands aux m:iiocr\tl; » les mediocres
aux petits , & petits au -l ¢, qui o
bey:p; tois cg:x-li s cP(:“cPkm e :5:2‘ plt?l"lwrs
ordres & rangs , afin que fur chacun diceux, il y ait
des Supericucs , qui rendent vaifon de ot leur Or-
drs aux Magiftrats , & les Magiftrats aox Seignears

Souverains, Ainfi par le moyen de ces divifions & .

fubdivifions multiplices. il fe faic de’ plufizurs Ordres
un Ogdre general , & de pluficuss Ecats un Beat bien

SECRETAIRE DE SEANCE. Pour qu’une armée puisse étre effi-
cace, on a mis a sa téte un général, et en suivant un capitaine,
un caporal, et c’est parce qu’elle est organisée comme ¢a qu’on
a une armée efficace. Pour que notre Etat soit solide et fort, il
faut qu’il y en ait qui commandent, qui dirigent, et d’autres qui
obéissent. Méme saint Thomas d’Aquin, quand il parle du
paradis, nous apprend que les anges ne sont pas tous de méme
valeur. Entre un chérubin qui est proche de Dieu, et un ar-
change, il y a au mois deux écarts de hiérarchie.

Joél POMMERAT, Ca zra (1) Fin de Louis, Atles,
Actes Sud-Papiers, 2016, p. 23.

Charles Loyseau
Traité des ordres et simples dignités

1610
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Les deux exemples de Simon Verjans avec Barthés et
Maxime Tshibangu avec Loyseau illustrent la manicre
dont, dans certains cas, le personnage nait soudainement
de la rencontre d’un texte et d’un acteur. Parmi la masse
de textes travaillés, certains provoquent des déclics, des
évidences. Mais ces impulsions se seraient-elles produites
sans tout le travail autour, sans les lectures et textes
«inutiles » ? A partir de cette premicre esquisse, alliant un
positionnement idéologique et une silhouette™, le per-
sonnage demande encore a étre nourri d’autres textes et
approfondi dans les improvisations. Cette premicre
identité donne parfois aussi sens, rétrospectivement, a
des discours précédemment travaillés, par exemple les
textes sur la salubrité explorés par Maxime Tshibangu :
Monsieur Loyseau aime I'ordre social et la propreté ! 11
représente le tiers état conservateur, peu soucieux de
réformer la société et ses fondements politico-
philosophiques. En méme temps, les répliques de
Maxime Tshibangu dans la scene 4, sur la nécessité
d’ouvrir de nouvelles rues dans Paris afin de mieux y
faire circuler lair, ont un accent réformateur écologiste
extrémement contemporain. Cet exemple me semble
révélateur de la complexité propre au théatre de Joél
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Pommerat, une complexité qui s’est élaborée au jour le
jour, dans la rencontre tatonnante des archives et des
acteur rice s au plateau. Avec des personnages comme
Loyseau, le spectacle brouille le cliché du peuple révolu-
tionnaire. Le travail sur les idéologies nous a conduit a
dépasser I'approche sociologique et les schématisations
qu’elle peut parfois entrainer : Loyseau, membre du tiers
état, une catégorie de la population réputée engagée face
aux problemes de la miscre et de I'absence de liberté, est
un conservateur qui ignore les vraies questions pour se
concentrer sur des problémes mineurs. Et en travaillant
sur cet aveuglement, « cerise sur le gateau », nous avons
découvert des textes dont les enjeux, secondaires en 1789,
sont devenus d’une grande actualité pour le spectateur du
XXI siecle (pollution des grandes villes, urgence clima-
tique et particules fines).

Pour le 19 aout, Saadia Bentaieb et Yannick Choi-
rat ont approfondi une ligne politique radicale en conti-
nuant a travailler a partir des textes de Rabaut de Saint-
Etienne et Robespierre ; Simon Verjans, David Sighicelli
et Anthony Moreau ont recu des textes de Marat sur la
presse, sur la maniere de convoquer les Etats généraux et
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contre les privilégiés. Pour continuer dans le registre des
revendications concretes, jai donné a Anne Rotger des
revendications d’épiciers confiseurs, document a partir
duquel s’est construit le personnage de « Madame Bon-
bon » (débaptisée par la suite) et dont I'on retrouve les
arguments (contre les pates de fruits fabriquées de ma-
niere déloyale par des bonnes sceurs!) dans la scene
finalement écrite.

Le travail sur 'improvisation de discours en amont
des improvisations collectives n’a pas toujours abouti a
une silhouette ou a une identité, mais il a permis de
préciser des positionnements idéologiques et émotion-
nels possibles, de dégager des thémes et des arguments,
d’imaginer des débats ou des situations.

PRE-REECRITURE PAR LE COMEDIEN

Chaque comédien a élaboré sa propre méthode
pour se préparer a 'improvisation de discours politiques :
certains soulignaient et réécrivaient en marge des archives
distribuées, d’autres prenaient des notes, voire réécri-
vaient un texte afin de mémoriser une argumentation a
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partir de laquelle ils improvisaient ensuite. Ce travail a été
conséquent et je n’en rends ici que partiellement compte.
Il était interdit aux comédien nes de venir au plateau
avec des notes ou un texte. Méme si elles ont pu étre
élaborées avec la complicité de Guillaume Mazeau ou
mon aide, les premicres réécritures ou « brouillons »
appartiennent donc a I'intimité de chaque comédien et je
nen ai normalement pas trace dans mes dossiers
d’archives. Les répétitions sont filmées et différents
assistants ou stagiaires consignent dans le «journal de
bord » les textes entendus, mais nous n’avons pas trace
du travail des comédienne's en amont. Pourtant, le
dossier « district » contient un texte de la main d’Anne
Rotger, réécriture d’une brochure intitulée Le Cri de la
nation ou doléances de 23 millions de Frangais a partir de la-
quelle elle a improvisé un discours le 20 aott. Ce docu-
ment est un hapax dans les archives concernant le travail
dramaturgique pour Cz /ra. Je me souviens l'avoir de-
mandé a Anne Rotger, car la caméra ne fonctionnait pas
et je souhaitais garder une trace de sa proposition, Joél
Pommerat ayant trouvé ce discours tres intéressant.



PR IR

TOUR 'LES MARGUANDS BPICIERS CONFISEURS . .
DE LA VILLE DE, PARIS !

« Depuis_environ dix ans, le Gouvernement a mis tant d’impots
désastreux sur le commerce des marchands ¢piciers-confiseurs de la
Ville de Paris, quil est impossible qu’ils' n’occasionnent insensible~
ment la ruine de cette branche importante du commerce ‘d’épicerie
de la capitale du royaume, si, dans’les Etats généraux, on n'apporte
un prompt reméde & un abus d'administration aussi donloureux que
ruineux pour les marchands qui se livrent a ce négoce particulier.

« Les nouveaux droits d’entrées sur les sucres qui entrent dans
Paris forcent nécessairement les marchands confiscurs & vendre leurs
marchandises plus cher que les marchands des environs de Paris qui
ne payent pas les mémes droits d’entrées; ce qui détermine les con-
sommateurs 4 ne plus acheter leurs provisions chez les marchands de
Paris, et cette préférence qu'ont les marchands des environs altére et
diminue insensiblement leur commerce et doit en occasionner la ruine.

« Mais un malheur qu’éprouvent éncore les marchands confiseurs
de Daris résulte du commerce frauduleux, que font en contravention
de leurs statuts un nombre infini de maisons de religicux ct de reli-
gieuses, lesquelles, sans droit et sans payer de mattrise ni industrie,
exercent leurs fonctions impunément, sans qu’aucun officier de police
y apporte le plus léger empéchement.

« Cette entreprise fraudulense de la part de ces maisons rehgleuses
est d’autant plus cruelle et préjudiciable pour les marchands confi-
seurs que, d’aprés ’opinion publique, on préfere toujours. acheter
des sucreries chez des religieuses plutdt que dans leurs boutiques,
quoiqu’il soitbien certain, d’aprés I'expéricnce, que jamais le public
ne peuttrouver de marchandises plus parfaites, en beanté et en bonté,
comme chez eux, lesquelles, d’aprés le jugement des connaisseurs,

surpassentde beaucoup toutes celles que vendent ces maisons reli- -
gieuses; mais tel est I'effet du préjugé général qui veut que tout ce qui ™~

vient dela fraude soit préférable ce qui est autorisé par les réglements.

« Ge qui doit encore ajouter & Pimportance des faits contenus en
ce¢ mémoire, c’est le prix qwil en colte non senlement pourapprendre
la profession de confiseur, mais encore le prix de la réception & la
maitrise, le loyer de boutigue, lefond de commerce qu’il faut acheter,
le nombre considérable de marchandises pour s’approvisionner et les
gages et nourriture. d’un. nombre infini d’ouvriers que ce commerce
nécessite.

i« Par ces considérations, les marchands ¢piciers confiscurs sup=

plient M. les députds aux Elats généraux de vouloir bien écouter les™

condoléances ci-dessus, en conséquence demander : 1° Ia diminution
des droits d’entrdes sur les sucres; 2° que défenses soient faites, sous
telles peines qu'il appartiendra, 4 toutes personnes de Simmiscer dans
lcur “commerce; et notamment aux religieuses de I'Abbaye-aux-Bois,
de Bellc-Chassc, Saint-Antoine, l\hramxonnes, la' Roquette,’ les Hospi="

lalxéres ‘de la Tue Mouffctard M(!lllm;ll‘h'e, les Ursulmcs de Challlot de

Pontoxse, I’thaye dc Poissy, etc., etc.. “elc.
jith quu Omwm., etedix-huit autres s;gnamres.

Mé\tomE 2 ‘4‘

FEMME 1. Pardon mais je ne voudrais pas qu'on en reste a des propositions
d’ordre général. Moi je me présente, je suis artisan confiseur de Paris. Je ne
sals pas si vous connaissez bien ce métier de la confiserie, un métier de
bouche. Ce que nous faisons, c’est mettre en valeur le sucre, on a des spécia-
lités différentes, fruits confits, pates de fruits, nougats, calissons, sucres
d’orge, caramels, bonbons. Malheureusement en ce moment, mesdames
messieurs, notre métier est en train de disparaitre sur Paris et je veux profiter
de ces états généraux pour tirer une sonnette d’alarme et que des mesures
solent prises au plus haut niveau. Mesdames messieurs, il se trouve
qu'actuellement sur Paris les établissements de religieuses, en toute impunité,
se sont mis a faire des confiseries. Ces personnes, ces bonnes sceurs, ne
payent aucun droit, aucune taxe, n’ouvrent pas de boutique et tranquille-
ment, comme ¢a, font des pates de fruits et les vendent en cassant les prix.

Joél POMMERAT, Ca 7ra (1) Fin de Louis, Atles,
Actes Sud-Papiers, 2016, p. 21.

« Mémoire pour les marchands épiciers confiseurs de la ville de Paris »
Extrait de Les Elections et les cabiers de Paris en 1789, documents recueillis,
mis en ordre et annotés par Chatles-Louis Chassin, 1888.



. 5
4

“  Le cm pg 1A Nariox ov DoLEARCES DE VINGT-TROIS MnLuions DE Fraxcaus!
malgré son titre, est un modéle de Cahier, en 97 articles, trés parisien.

Publié P'un des derniers ct distribué & IAssemblée du Tiers, il a été

(éerit par un bourgeois fort animé contre la Noblesse, malgré les
avances des « citoyens Nobles de Paris ». Nous en extrayons quelques

lignes du préambule et quatre articles :

.. Rassemblons-nous, pressons-nous autour de Louis, notre
souverain, nolre pére et notre ami, et sauvons-le, ainsi que nous, de
Faristocratie criminelle et despotique des grands; arrétons, confondons
leurs projets! Il en est temps : bientot il s'éléverait au milien d’eux un
nouvean Maire du Palais qui nous précipiterait, ainsi que notre foi,
dans le plas affreux esclavage!....

a Nous sommes 23 millions d'individus, nous sommes la Nation,
nous sommes tout; et vous ¢tes assez hardis, aristocrates ingrats, pour

‘vouloir nous opprimer, nous écraser, vous qui ne vivez, qui n'existez

fque par nos mains laborieuses et bienfaisantes : le nom Francais n'est
grand que par nous, et vous, hommes vains et inuliles, vos richesses

~ etvotre bonheur viennent de nous, tandis que nous ne sommes pauvres,
- indigents et malheureux que par vous.....

« Malgré la maxime odieuse des ministres, qu'il faut tenir le
peuple dans lignorance et dans la misére pour mieux lui commander,
pour micux Yasservir et lopprimer, la raison est venue & notre secours;
nous sommes éclairés, et bientdt nous sortirons de I'état d'opprobre o
on espérait nous faire élernellement croupirt.....

« Il sera reconnu ¢t arrété pour toujours que Je pouvoir consti-
tutif, qui réside dans la Nation, est infini et sans bornes et, qu'en con-
séquence, les Etats généraux, légalement assemblés, auront la faculté
perpélaelle de rectifier les lois constitatives.....

« L'éducation publique a besoin d'une grande réforme : le temps
le plus précieux de la jeunesse se passe dans nos colléges & apprendre
une langue qu'on ne parle plus;le latin est utile, sans doute, mais
I'étade des autres langues ne peut-elle pasy étre réunie? Ne devrait-on
point commencer & faire connaitre a la jeunesse Phistoire de son pays
avant Phistoire romaine? Enfln, ne serait-il pas possible dé faire
cultiver aux jeunes gens les sciences et les arts dans les colléges, afin
qu'en en sortant ils puissent étre utiles & la société et & cux-mémes et .
quils re soient plus hérissés de latin et couverts de la crasse de l'igno-
rance.....

« Les riches capitalistes soustraient facilement leurs porie- .
feuilles & la contribution juste et aturelle qu'ils doivent & 'Elat; ot
trouver un moyen de Ja faire payer? Si on impose sur le papier qu’on
emploie aux billets, lettres de change, reconnaissances, ete., ce ne

~ sera pas le capitaliste qui payera, I'impol retombera sur celui qui

contracte et qui conséquemment est le moins riche, Faudra-t-il done
imposer sur le luxe? Mais les arls en souliriront..,

« Nos villes, bourgs et villages sont presque impraticables dans
les mauvais temps pour les pictons, Les Elats génénux ¥y devraient or-
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A gauche, début de la brochure Le CrZ de la Nation, extrait de Les FElections et les cabiers de Paris en 1789,
documents recueillis, mis en ordre et annotés par Charles-Louis Chassin, 1888.
A droite, « brouillon » d’Anne Rotger avant 'improvisation du 20 aott 2014.
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Une rapide comparaison du texte-source et des ré-
écritures (textuelle et scénique) proposées par la comé-
dienne permet de mettre en valeur les choix opérés.
Javais sélectionné ce texte, parce quil fait entendre
I'amour des Francais pour leur roi (un de nos axes de
recherche depuis les ateliers de Nanterre, parallélement
exploré par Philippe Frécon et Anthony Moreau a travers
la sélection de doléances intitulée « vive le roi » distribuée
les 14 et 18 aout) et qu’il juxtapose des « grandes » reven-
dications d’intérét général (réforme de I’éducation pu-
blique et de la fiscalité) et des requétes plus parisiennes et
prosaiques (construction de trottoirs solides dans Paris,
élimination des gouttieres saillantes, construction
d’égouts souterrains aux frais des propriétaires dans la
proportion de leur fagade ou terrain...). Pour improviser
son discours, Anne Rotger n’a conservé que la premiére
partie du texte qui appelle a se rassembler autour de
« Louis, notre souverain, notre pere et notre ami». Elle
n’a pas respecté Pordre du texte et elle a fait résonner ces
trois qualificatifs (« LOUIS ! Tu es notre souverain / Tu
es notre pére / Tu es notre ami») apres une entrée en
maticre qui déplacait I'intention du texte-source : dans
cette appropriation personnelle de la brochure, la critique
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d’une noblesse cherchant a étouffer la voix du peuple
laissait place a un cri d’espoir, espoir suscité par la libéra-
tion de la parole que rendent possibles les Etats généraux
convoqués par un roi juste et sage. Le discours réécrit
puis improvisé par Anne Rotger était moins une critique
de la noblesse (sur ce point le texte-source a des accents
du Qu'est-ce que le tiers état ¢ de Sieyes) qu’un éloge et une
déclaration d’allégeance envers un roi quil faudrait sau-
ver des mains des aristocrates.

Dans le spectacle, le personnage de la confiseuse
incarné par Anne Rotger dans la scéne 4 ne tient pas ce
genre de propos, mais on en trouve la trace dans les
répliques du Secrétaire de séance incarné par Maxime
Tshibangu : « Je pense que sans Louis XVI, rien de ce
que nous sommes en train de vivre n’aurait été pos-
sible. »” Le cri d’amour pour Louis ("usage du prénom
nous avait marqué) explorée par Anne Rotger se fait en
revanche entendre dans les scénes 20 et 21 dans les-
quelles elle est la Femme 12 :

Je vais vous dire, depuis que je suis née j’ai pas arrété de
penser que le roi de France nous aimait comme ses en-
fants, qu’il nous nourrissait de son amour, et qu’il



MARION

LA DRAMATURGIE

préférait mourir a notre place s’il le pouvait |...] je suis
dégue, je suis dégue. ..
Une fois encore, on voit comment la matiere in-
bl
corporée est réinterprétée et mise en commun.

DU SYNOPSIS A LA SCENE, ET VICE-VERSA

Le 19 aott, jai synthétisé en une liste de six pages
des thémes et des textes qui me semblaient pouvoir étre
utiles a la scéne du district. Le méme jour, Joél Pommerat
m’a envoyé dix grands thémes qui devaient y étre abor-
dés. A partir de ses nouvelles notes, j’ai reclassé et com-
plété la matiere.

Le 20 aott, pour compléter le dossier « district »,
jai écrit des arguments sur la justice en m’inspirant de
discours du roi et de Lamoignon (mai 1788) et de L.2Avis
anx Frangais sur le salut de la patrie de Pétion. A partir de la
lecture des cahiers de doléances de Paris, Guillaume
Mazeau a établi une liste de revendications et de débats
regroupés selon trois thémes : « politique / droits indivi-
duels », « justice », « économie ».

Extrait des notes de Joél Pommerat le 19 aott 2014.
Liste de dix themes pour la « scene du district »,
annotés de ma main avec des références de textes
utiles a leur développement.
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RECHERCHE

SCENE REUNION DISTRICT ELECTORAL ELECTION ETATS GENERAUX

C’est tout nouveau, voter, élire un représentant qui décidera en « haut lieu » de la politique du
pays, la nouveauté de ¢a et le caractére extraordinaire de ¢a. C’est incroyable, grande chance,
possibilité de prendre la parole sans censure, et avoir le droit de tout dire, posséder un
véritable pouvoir

Des gens s’expriment individ s’or cherchent....

Organiser des débats, des oppositions et des discours

‘ e SZE T oms

Soutien & monarchie et roi, roi pas assez conscient de la réalité, trompé par ses ministres et
son roi premier soutien de la population Remerciements 3&

ge, les élites cor
roi qui permet une telle entreprise  \

Ri,eﬁ ()’, Sre frar
2 e

Réformer les abus, rééquilibrer la société,

B

Mettre fin aux abus des élites, noblesse et Eglise, leur priviléges et a leur domination sans W
)
B\ N
¥k
%\v}sz,

Jjustification

6

Réclamation contre la violence dans ce régime .~
(le roi dédouané) @ W ré‘»l- PO
4

Dénoncer la misére sociale I'injustice

b
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DEBAT DANS LES DISTRICTS
POLITIQUE/DROITS INDIVIDUELS

Egalité des droits

Souveraineté nationale

Provinces du pays transformées en pays d’Etats (chaque province est administrée par une

Assemblée provinciale composée des 3 Ordres votant ensemble et par téte)

Le roi doit partager son pouvoir de faire la loi avec I'Assemblée de la Nation

Le pouvoir doit avoir le bonheur pour finalité et non plus la puissance ni I'agrément de

quelques-uns

Défense de la propriété privée (minorité radicale : NON | mise en commun de certaines

terres, préservation des communaux)

Défense de la sreté individuelle

Importance de la loi, fin de I'arbitraire

La loi doit servir a garantir ces deux principes et non a satisfaire I'intérét particulier

La loi doit étre publiée

Impéts consentis, contrdlés et décidés par la nation

Fin de I'arbitraire judiciaire (empri: aprés jugement ) et fin des lettres

de cachet Accés aux fonctions et dignités selon le mérite et non la naissance

Liberté d’expression (minorité : illimitée, majorité : pas de diffamation)

Abolition de la servitude personnelle, du travail forcé

Minorité radicale ajoute : droit au travail ! Pensions pour les pauvres.

Les ministres peuvent étre poursuivis s'ils outrepassent leurs fonctions, ils sont responsables

devant la Nation

Les courriers privés ne devront plus étre ouverts par la police

Fin de espionnage

Egalité des héritages dans les familles : fin des privileges au sein des familles qui avantagent

les ainés et les gargons.

Interdiction des espions en civil dans les villes et sur les marchés : on ne sait plus a qui faire

confiance !

Les Etats Généraux doivent étre réunis autrement que ceux de 1614, ils doivent étre une
nationale des de la nation (NON (aristocrates) : risque de désordre

politique, social, les bases méme de la société s’effondrent, dissolution des valeurs)

Périodicité des Etats Généraux (tous les trois ans), sorte de chambre des représentants

Invention du crime de lése-nation (acte le plus grave, celui qui empéche les Etats Généraux

de se réunir : ministre par ex)

Le Tiers Etat aura la moitié des représentants dans cette assemblée

Possibilité pour les Etats Généraux de nommer un conseil de régence en cas de transition de

pouvoir.

Proposition d’une monarchie élective en cas d’extinction de la dynastie des Bourbon (trés

rare)

Que les Etats Généraux s’assemblent désormais a Paris et non a Versailles (NON : ils doivent

&tre a I'abri des pressions populaires)

Demande d’un serment prété par le roi 2 la nation, et la nation au roi, en début de régne

(NON : le roi n"a pas a se soumettre 2 la nation)

Admission des représentants des colonies aux Etats Généraux (NON : ce ne sont pas des

territoires comme les autres)

Le soir du 20 aott, Joél a distribué les comédien ne s dans une

improvisation collective prévue le lendemain. On retrouve dans cette
premicre distribution des références aux textes travaillés pour les
discours solitaires.

David : bourgeois, notable, avec des idées économiques.
Ruth : souci de changement de I’ordre social avec question de la noblesse et pauvres, engagée.
Eric : mélanger le médecin indigné avec « Avis aux parisien », aspiration a réformer les institutions.

Philippe : Narbonne mais sans étre archevéque, fortuné et conservateur, pour 1’ordre social et la
division en classes mais attention de ne pas nous faire prendre le pouvoir par la noblesse.

Anthony : un Malouet.

Simon : ligne progressiste a la Rabaut, Sieyes, un magistrat, un intellectuel, ambition de se faire élire ;
jeune loup de la politique sincére.

Maxime : Loyseau avec noeud papillon, trés respectable et trés conservateur, soucieux de la propreté,
de I’hygiéne concreéte (pas la pauvreté).

Anne : confiseuse plutot conservatrice, mais pas idéologue, aime le roi, presque apolitique.

Yannick : (Robespierre, Pétion, Lambert) intellectuel qui s’intéresse vraiment a la politique, avec une
réflexion, qui pourrait aimer s’engager.

Saadia : partir des assemblées de quartiers, avec un argumentaire d’organisation, avec Rabaut et de la
Fosse pour s’indigner qu’il n’y ait pas une forte mobilisation.

Si on fait rentrer un noble : Anthony

Agnés : président ou bien un président €lu qui donne aussi son avis ?

Extrait de Iinventaire établi par Guillaume Mazeau a partir

de la lecture des « Cahiers de Paris »
reproduits dans les Archives parlementaires.

Distribution proposée par Joél Pommerat pour la premicre improvisation de la

scene du district le 21 aott 2014.
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Cette fois, Joél Pommerat a écrit un premier canevas
avec quelques prises de parole. Ce n’est pas toujours le cas :
pour nombre de scénes, les situations ont d’abord été impro-
visées a partir d’indications données oralement avant de trou-
ver une premicere forme sur le papier.

La répétition du 21 aout a commencé par la lecture de la
procédure de fonctionnement d’une réunion de district, puis
Joél Pommerat a reparlé du contexte : la libération de la parole,
les nombreux écrits avant les Etats généraux, les recherches
sur la facon de les organiser, le conflit dans Paris pour
l'organisation des élections primaires, etc. Il a lu son premier
synopsis avant que les comédienne's ne commencent
I'improvisation. Les premiers retours de Joél Pommerat sur
cette improvisation ont concerné Iétat général des membres
du district: is ne semblent pas avoir assez conscience de
I'enjeu de la parole, de la prise de risque, de la peur, de I'inédit,
car cette monarchie «est une sorte de dictature » (mot ana-
chronique a dessein, toujours dans la perspective de « rendre
présent » le passé). Joél Pommerat a également demandé aux
comédien ne s d’essayer de rédiger des propositions pour leur
cahier de « recommandations » (doléances). Remplir ce cahier
devait leur faire sentir la temporalité de la situation. Pour étre

50

RECHERCHE

ECRITURE

Une hypothése : peu de monde mais des débats

Il y a un président de séance chargé du bon déroulement

Quelqu’un parle et dénonce la pauvreté la misere
Ca tombe un peu un plat

Aprés question quelqu’un rappelle a un autre le réglement, la procédure de ce qui va se passer
exactement, élection a 2 niveaux

Le président dit combien d’¢lecteurs doivent étre élus pour ce district

Quelqu’un déplore qu’il y ait si peu de monde

On dit que dans un autre quartier (district) ils sont des centaines et que c’est le chaos et que
dans toute la France ces réunions ont un énorme succés

Quelqu’un dit qu’a paris les gens ne sont pas intéressés par la question politique

Un autre dit c’est faux

Quelqu’un dit & propos de la forme de ces états généraux, qu’il faut élire quelqu’un qui
défendra I’idée qu’on ne peut pas appliquer aujourd’hui en 89 les formes de 1614

Un autre dit probléme que dans ces assemblées électorales et aprés dans les assemblées

générales il n’y ait pas qu’une seule assemblée mais 3 séparées qui voteront chacune
séparément

Quelqu’un dit désuétude d’un systeme ou trois classes séparées avec des droits et devoirs
différents, d’autant que les classes les moins nombreuses sont celles qui ont le plus de poids
en terme de richesses et de privileges

Quelqu’un s’insurge contre 1’abolition de cet ordre des choses dans la société, dit que
I’égalité n’est pas naturelle, dit qu’il a beau appartenir a la classe non privilégiée il croit que
ces distinctions sont justes et utiles

Quelqu’un dit qu’il voudrait parler, va a la tribune pour démonter le fonctionnement des 3
ordres

Quelqu’un va a la tribune pour dire quand méme sa reconnaissance au roi et sa confiance

Quelqu’un va a la tribune pour dénoncer I’état de misére extréme d’une majorité de personnes
dans ce pays et les abus, le contraste avec les classes privilégiées

Extrait du premier synopsis de la « scene du district »
écrit par Joél Pommerat le 20 aott 2014.
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votée, une recommandation devait recevoir une majorité
de soutiens ; Jo€l Pommerat leur a demandé de trouver
des points de conflit. Les comédiennes prenaient le
micro lorsqu’ils le voulaient pour porter leurs revendica-
tions. L’improvisation, interrompue et reprise plusieurs
fois, a duré tout I'apres-midi.

La répétition du 21 aoit a commencé par la lecture
de la procédure de fonctionnement d’une réunion de
district, puis Joél Pommerat a reparlé du contexte: la
libération de la parole, les nombreux écrits avant les Etats
généraux, les recherches sur la fagon de les organiser, le
conflit dans Paris pour I'organisation des élections pri-
maires, etc. Il a lu son premier synopsis avant que les
comédien ne's ne commencent limprovisation. Les
premiers retours de Jo€l Pommerat sur cette improvisa-
tion ont concerné I’état général des membres du district :
ils ne semblent pas avoir assez conscience de 'enjeu de la
parole, de la prise de risque, de la peur, de I'inédit, car
cette monarchie « est une sorte de dictature » (mot ana-
chronique a dessein, toujours dans la perspective de
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«rendre présent » le passé). Joél Pommerat a également
demandé aux comédien nes d’essayer de rédiger des
propositions pour leur cahier de «recommandations »
(doléances). Remplir ce cahier devait leur faire sentir la
temporalité de la situation. Pour étre votée, une recom-
mandation devait recevoir une majorité de soutiens ; Joél
Pommerat leur a demandé de trouver des points de conflit.
Les comédien ne s prenaient le micro lorsquils le vou-
laient pour porter leurs revendications. L’improvisation,
interrompue et reprise plusieurs fois, a duré tout I'apres-
midi.

Le soir, apres le diner, nous avons discuté tous en-
semble de la scéne : le fonctionnement du district n’étant
pas encore assez clair, nous avons décidé de lire en-
semble des cahiers le lendemain. Nous nous demandions
si ces habitant e 's de Paris étaient révolutionnaires sans
le savoir, comme Tackett éctit 2 propos des députés’”.
La Révolution commence lorsque 'on sort de la 1égalité,
alors qua ce moment d’élection et de doléances, les
membres des districts répondent a une demande du roi. ..
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Le 22 aout a midi, pendant que Joél Pommerat
écrivait dans sa chambre, j’ai retrouvé les acteur rice s
pour leur distribuer les cahiers des districts de Saint
Victor, des Barnabites, de Saint Gervais et des Mathurins.
Le proces-verbal des Mathurins les 21 et 22 avril 1789
nous a permis de mieux comprendre le but d’une réunion
de district et son organisation: 250 personnes étaient
présentes aux Mathurins, encadrées par un président, un
greffier et des assesseurs, tous élus en début de séance.
On voit clairement dans ce document que I'organisation
s’est improvisée sur le moment, avec des débats et des
prises de risque ; le président, contesté, a par exemple da
étre réélu. Cette procédure a été interrompue par l'arrivée
de différentes délégations ayant « pour but de s’instruire
réciproquement de ce que 'on avait fait, et de ce qu’l
convenait de faire» étant donné le faible nombre
d’électeurs et « 'impossibilité de se réduire a ne nommer
qu’un électeur par cent votants»: autant de réflexions
que I'on retrouve dans les paroles de la femme du district
voisin jouée par Ruth Olaizola dans la scene 4.

Extrait du proces-verbal de la réunion du district des
Mathurins les 21 et 22 avril 1789 (Les Elections et les cabiers de
Paris en 1789, documents recueillis, mis en ordre et annotés

par Charles-Louis Chassin, 1888).
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L’improvisation au district a été reprise 'apres-midi.
Ce jour la, les comédien ne s étaient trop « bons éleves » :
presque tous les thémes étaient la, ostensiblement. Mais il
manquait 2 Jo€l Pommerat la crise financiere. La journée
s’est terminée avec des retours sur la simplicité a trouver
pour patler du roi, des conditions de vie : comment étre
concrétement dans la situation sans avoir air de la dé-
couvrir ? Plus le contexte de I’époque aura été intégré par
les comédienness, plus cette normalité créera de
Iétrangeté pour le spectateur. « Cest presque de la
science-fiction », conclut Joél Pommerat.

Jrai distribué de nouveaux textes pour le lundi 25,
séance pendant laquelle Jo€l Pommerat a demandé aux
comédien ne s d’intervenir dans le district avec des
grands discours individuels au micro. Le mardi a encore
été enticrement consacré a 'improvisation de cette scéne.
I était prévu que nous commencions a travailler sur le
début des Ertats généraux le mercredi 27 aott : la sceéne
du district resta donc a I’état de synopsis.
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SURPLUS DOCUMENTAIRE

En plus des textes effectivement distribués aux
comédien ne s, le dossier documentaire « district » con-
tient également une volumineuse pochette intitulée
« textes non attribués ». Certains de ces textes ont quand
méme pu étre lus par Joél Pommerat auquel était systé-
matiquement remis un double du dossier. Je possede
dans mon ordinateur une liste de «texte non encore
distribués » plus longue encore que le contenu de cette
pochette ou I'on trouve notamment :

- d’autres doléances extraites des Frangais ont la parole et des
textes de femmes (la plupart déja explorés lors des ateliers
laboratoires en juin 2014 lorsque nous réfléchissons a la
sous-représentation des femmes en politique) ;

- dlautres extraits des proces-verbaux des assemblées
parisiennes, édités par Chassin : des considérations sur la
manicre de procéder pour rédiger les cahiers de doléances
et élire les représentants ou encore des revendications
corporatistes de boulangers (je proposerai certains de ces
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textes lors de latelier 2 TESACT en octobre 2014, mais
trés vite Joél Pommerat a mis un « veto » sur ce type de
document et demandé aux comédien ne s de bannir les
mot « pain» et «blé» des improvisations pour trouver
d’autres moyens de dire la misere et le probleme des
subsistances) ;

- des témoignages d’électeurs de Paris, microfiches im-
primées par Guillaume Mazeau a 'Institut d’Histoire de
la Révolution Frangaise, difficiles a déchiffrer et que nous
n’avons pas eu le temps de retranscrire ;

- des témoignages de 'émeute Réveillon (27-28 avril 1789)
pour travailler sur la violence et la répression des émeutes
populaires, Pambiance de guerre civile™ ;

- la « Pétition des citoyens de Paris » du 8 décembre 1788
signé Guillotin ou six corps de marchands s’expriment
notamment sur la maniere d’organiser les Etats généraux,
des extraits des Ftats généraus comogués par Louis XTT de
Target et de I'essai de Volney sur les Conditions nécessaires a
la légalité des Etats généraux.

Ces derniers documents témoignent d’une re-
cherche menée en réponse a une demande de Joél Pom-
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merat sur les aspects plus « techniques » du vote. Refusant
d’exclure a priori ces sujets plus difficiles a théatraliser, Joél
Pommerat souhaitait les comprendre. La question du
«vote par téte» a finalement été supprimée afin de
réduire la masse d’informations a transmettre dans les
premicres scenes du spectacle ; il en est de méme pour
Iélucidation des différents impots sur laquelle nous
avions travaillé pour les sceénes 1 et 2. De la méme ma-
ni¢re qu’un discours improvisé par un-e comédien ne
pouvait nourrir une autre sceéne que celle pour laquelle il
avait été travaillé, les documents pouvaient circuler d’'une
scene a lautre, méme si une grande déperdition était
inévitable et méme souhaitable.

DU SsYNOPSIS A L’EDITION

Je ne prolongerai pas ici en détail 'exposé géné-
tique de la scéne 4, qui demanderait de comparer diffé-
rents états du texte, mais je vais rapidement en retracer
les étapes jusqu’a I'édition. Apres les improvisations, le
travail de dramaturgie documentaire laisse place a une
dramaturgie du texte, réécriture et coupes, elles aussi
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menées dans une alternance entre travail solitaire et
travail collectif.

En aout 2014 a Chateauvallon, les matins avant la
répétition, Jo€l Pommerat a commencé a écrire les pre-
miéres scénes concernant les notables. Il a entamé
Iécriture de la « scene du district » au mois de septembre
pendant latelier a PESACT, c’est-a-dire un mois apres
Iexploration de plateau. Pour cette étape d’écriture
solitaire, je lui ai donné le dossier documentaire et la
retranscription du discours de « Madame Bonbon »
contre les religieuses qui fabriquent impunément des
pates de fruits.

Un mot sur ce recours a la retranscription qui
pourrait préter a confusion. Apres les notes éventuelle-
ment préparées par les comédien ne s, la retranscription
est un autre type de « brouillon »' ou « pré-texte » (pré-
texte) a partir duquel écrire le texte de la picce. Je précise
bien, écrire et non recopier : le texte de Ca ira n’est jamais
la sténographie des improvisations. Ce sont les mémoires
des différentes improvisations qui comptent, elles «se
superposent comme des feuilles de calque» dit Joél
Pommerat, elles s’impregnent les unes les autres, et en
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s’additionnant, elles permettent I’écriture. De méme qu’il
a besoin du concret de la scéne pour imaginer et batir les
situations et leurs protagonistes, Joél Pommerat a, a
certains moments, besoin du concret de mots couchés
sur du papier pour (re)trouver une impulsion d’écriture.
Les retranscriptions, dont l'usage est resté ponctuel (un
ou deux discours par scene travaillée en moyenne),
permettent aux mots prononcés et entendus en répétition
de commencer a se matérialiser sur du papier ou laisser
errer les yeux alors que s’ouvre une page blanche sur
Pécran de l'ordinateur dans la solitude dune chambre
d’hotel au petit matin. J’ai 'air de romancer, mais a quoi
tient parfois Pécriture ? Photocopies, piles de livres et
dossiers documentaires, feuilletés ou simplement empilés
sont autant de présences muettes qui, d’une certaine
facon, prolongent la dynamique collective du plateau
dans Iintimité du bureau. De méme, Joél Pommerat a
parfois demandé a visionner la captation de certains
passages plateau pour réactiver des sensations ou finir de
comprendre ce qui fonctionnait dans une scene.

Joél Pommerat a donné aux acteur ‘rice s une pre-
micre version de la « scene du district » lors des répéti-
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tions au CentQuatre en février 2015. Toutes les répliques
n’étaient pas encore attribuées ; Philippe Frécon a été un
moment pressenti comme Secrétaire de séance, role qui
est finalement celui de Maxime Tsibangu (« Monsieur
Loyseau »). Joél Pommerat a proposé aux comédien ne s
d’en faire une lecture pour continuer a avancer dans
Iécriture. 11 a retouché la scene seul mi-avril et début juin,
la divisant en deux moments marqués par larrivée des
membres d’un district voisin. En avril 2015, deux nou-
veaux comédien ne s, Bogdan Zamfir et Gérard Potier,
ont rejoint équipe : Joél Pommerat a donc redistribué
certaines répliques, attribuant notamment a Bogdan
Zamtfir la ligne «défenseur des pauvres» travaillée en
improvisation par Eric Feldman et Ruth Olaizola 4 partir
des Cabhiers du quatrieme ordre de Dufourny notamment.

La scene 4 a ensuite été retravaillée au plateau avec
les acteur rice 's, texte en main, a Nanterre le 15 juillet
2015 dans la scénographie du spectacle. Le 16 juillet, Jo€l
Pommerat a encore retouché le texte, pour préciser la
situation et le rythme de la sceéne. Le 13 aout, soit un an
apres les premicres improvisations qui 'ont nourrie, la
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réunion de district a en partie été coupée lors dune
séance collective de lecture a la table des scénes 1 2 9.

Faute de temps a ce moment des répétitions, les
coupes n'ont pas été faites au plateau contrairement a
I'habitude de Joél Pommerat. Lors de ces lectures
«jouées » a la table, la difficulté ressentie était de faire
passer des explications sans nuire a la tension dramatique.
La plupart des coupes proposées par Jo€l Pommerat,
faites en concertation avec les comédien ne s, allaient
dans le sens d’un resserrement de P'action. Lors de ces
coupes a la table, s’il faisait aussi des remarques sur
linterprétation des comédiens, les questions que posait
Joél Pommerat étaient donc avant tout des questions de
dramaturgie du texte (composition et signification) :
enjeux de la scene, tension narrative, clarté du propos,
trajet des personnages, équilibre entre les scenes, etc.

Pour les personnages, des incertitudes demeuraient
également : 2 un mois de la premiere, nous nous deman-
dions si le personnage de Gigart (David Sighicelli) devait
étre présent ou non dans cette scene du district et identi-
fié sous cette identité. Finalement, dans le spectacle,
David Sighicelli porte des la scéne 4 son costume de
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député ainsi qu’Eric Feldman, qui incarne Carray. Mais
pour I'édition du texte, Joé€l Pommerat a choisi de sup-
primer le nom de Gigart afin de ne pas orienter d’autres
distributions et de gommer la présence quelque peu
invraisemblable de deux futurs députés dans une pri-
maire électorale ou sont venus si peu d’électeurs. ..

Fin aott 2015, les dernicres scénes n’étaient pas
encore écrites, mais il y avait déja du texte pour au moins
six heures de spectacle, qu’il fallait absolument ramener a
4h30 maximum. Entre le 22 et le 25 aout, toujours en
lecture « jouée » a la table, la « scene du district » a donc a
nouveau été coupée afin de gagner six minutes. Joél
Pommerat a supprimé 'usage du micro sur pieds pour les
prises de parole au district et il a demandé aux ac-
teur rice s de commencer la scéne pendant la transition,
alors que les régisseurs plateau installent les chaises.

A mesure qu’il écrivait, Joél Pommerat m’a envoyé
les premiceres versions des sceénes et je lui ai transmis des
retours par mail, dont nous n’avons que trés rarement
reparlé. Joél Pommerat admet que tant que le travail est
en cours, il ne ressent pas la nécessité de ce genre de
commentaire. De plus, dans la dynamique de création qui
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est celle de la Compagnie Louis Brouillard, il n’y a de
toute fagcon aucune exclusivité ou autorité du dramaturge
quant a la question de texte ; chacun-e a sa manicre y
contribue, par le jeu, par les costumes, par la documenta-
tion, etc., a partir des indications données par Joél Pom-
merat qui fixe et signe la picce au terme du processus.
On pourrait paradoxalement nommer cette manicre de
faire une co-auctorialité dirigée, ou co-auctorialité sous la
direction d’un auteur, auteur-metteur en scéne au demeu-
rant, pour la distinguer des processus d’écriture collective
pratiqués par des acteur rice s (dirigé - 's ou non par un
metteur en scene).

Chaque jour, a partir d’avril 2015, I’assistante a la
mise en scene, Lucia Trotta, a mis a jour le texte en
fonction du travail de plateau et des coupes. Une fois le
spectacle créé, c’est a partir de cette partition (dans la-
quelle figuraient des indications de régie, les coupes, des
anciennes notes, les prénoms des acteur rice 's, etc.) que
j’ai travaillé a établissement d’un texte pour I’édition. A
lautomne 2015, prés de deux ans aprés mes premicres
lectures sur la Révolution, a commencé la derniére étape
du travail dramaturgique : I'édition et la communication
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autour du spectacle (rencontres avec les publics, dossiers
pédagogiques, préparation d’éléments de communication
avec Jo€l Pommerat...).

Joél Pommerat insiste pour que ses textes ne soient
pas publiés immédiatement lors de leur création, afin de
pouvoir y faire encore des retouches apres les premicres
semaines de représentation. Pour la publication aux
éditions Actes Sud-Papiers, il a fallu établir une liste des
personnages, décider de la mani¢re de nommer ou de
numéroter les membres du district et des comités de
quartier, renuméroter les scenes, écrire des didascalies
afin que le texte devienne tout a fait lisible pour ses
lecteurs et assez ouvert pour qu’un autre metteur en
scene puisse s’en emparer. Les hommes et les femmes du
district électoral de la scéne 4 sont numérotés, et cette
numérotation est reprise a partir de 1 dans les scenes
suivantes : cela a eu pour conséquence d’effacer les
parcours de certains personnages ainsi que la distribution
de Joél Pommerat au profit d’habitant e s de Paris ano-
nymes pour suggérer, plus que dans le spectacle, la multi-
tude du «peuple» (la définition de ce peuple étant
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ouverte a débats, dans la piecce comme chez les histo-
riens).

« Le positionnement juste,
c’est une maniére de chercher »

Afin de continuer a étudier la variété des modalités
d’écriture avec le document, je vais rapidement évoquer
la seconde scene de « district » ou comité de quartier et la
« prise de la Bastille depuis ’Assemblée », écrites lors de
la troisieme session de répétition, fin avril 2015 a la
Ferme du Buisson.

A la Ferme du Buisson, les comédiens Bogdan
Zamtfir et Gérard Potier ont rejoint I’équipe. Je leur avais
transmis le mois précédent un premier état des scenes
écrites et une sélection de documents ; ils se sont vite
adaptés au processus de travail, ayant tous les deux parti-
cipé aux ateliers laboratoires a Nanterre ou a Licge. I
était alors possible d’accueillir de nouveaux comédiens
(qui ont enrichi la variété des corps et des ages présents
en scene), la distribution n’étant pas encore établie. Joél
Pommerat commengait a peine a réfléchir a des person-
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nages récurrents, hormis pour le couple royal attribué
depuis aott 2014 a Anne Rotger et Yvain Juillard.

Nous n’étions alors plus dans la période
d’assimilation de la matiére et de recherche trés ouverte
comme nous I’étions avec I'improvisation de discours
individuels : nous nous concentrions a présent sur des
scenes précises. D’apres le « fil » de Joél Pommerat, il
restait quatorze scenes a écrire : « st on compte une scene
par semaine, on arrive a mi-aout et donc il reste 15 jours
pour répéter apres ! », rapporte le journal de bord avec de
nombreux points d’exclamation. Au début de cette
troisiecme session de répétition, Joél Pommerat nous a
raconté qu’il a « vu la piece » :

en un champ de conscience élargi, je vous voyais, ¢’était

plus des périodes les unes apres les autres, c’était

comme une théatralité qui était la : des milliers d’infos
qui s’agencent ensemble. ..

Tel Funés dans la nouvelle de Borges, il voyait tout,
mais ne pouvait rien saisir. ..
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DEUXIEME SCENE AU DISTRICT (SCENE 13-14) :
VIOLENCE, EMOTIONS ET ANACHRONISMES

Les improvisations ont repris autour d’un moment
situé entre fin juin et mi-juillet 1789 avec lequel Joél
Pommerat voulait montrer un groupe de quartier qui
essaye de s’organiser. Dans ses notes, il avait écrit :

la politique pour tous, prise en main de la politique par
tous, réorganisation de la politique spontanée et au ni-
veau local, chacun se sent concerné et apte a agir.

En ouverture de la premicere répétition, il a insisté
sur le fait que montrer la population devenir un acteur
politique est une des raisons pour lesquelles il avait voulu

, . 40
écrire ce spectacle”.

Pour la scéne 13 (alors numérotée 11), Joél
Pommerat sait quels themes il veut aborder mais n’a
encore ni personnages ni actions. Le 27 avril 2015, il a
défini et distribué des profils: Simon Verjans, par
exemple, doit travailler sur un «trotskiste radical, un
homme trés en colere», Saadia Bentaleb sur «une
meneuse, une militante d’organisation citoyenne qui fait
le relai avec I’'Hotel de Ville », Philippe Frécon sur un
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homme «pas concerné mais curieux, un peu comme
Rossignol » ('un des preneurs de la Bastille dont nous
avons lu les Mémoires), Bogdan Zamfir sur « un militaire,
un déserteur »... I’équipe dramaturgie devait proposer dés
le lendemain des textes a chacun-e. Guillaume Mazeau
s’est occupé de sélectionner des passages dans Le Journal
des électenrs de Paris. ]’ai rassemblé des textes sur la violence :
Marat sur les émeutes populaires, Robespierre sur le droit
a insurrection, une lettre de Babeuf a sa femme contre la
violence, I'appel de Desmoulins au Palais Royal pour
éviter « une Saint-Barthélémy des patriotes », des extraits
du journal de Nicolas Ruault (libraire modéré souvent
choqué par la violence de la rue), la pétition de Pauline
Léon pour I'armement des femmes... J’y ai ajouté des
textes plus contemporains, notamment une sélection de
Chroniques de la révolution égyptienne d’El-Aswany pour leur
appel a 'engagement et la description de crimes policiers,
des textes de la Fraction Armée Rouge sur la guérilla
urbaine, des textes de Lénine et Trotsky sur la milice
prolétarienne, et L Tustruction pour une prise darmes de
Blanqui sur les conseils de Simon Verjans.
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La recherche des émotions a été essentielle dans le
processus de création de Ca /ra, pour ne pas dessécher la
pensée, pour Pancrer dans le sensible. A plusieurs
reprises pendant les répétitions, Joél Pommerat a méme
revendiqué cette recherche d’émotions alors que c’était
un terme dont il se méfiait jusqu’ici. Les documents
d’archives devaient aider les comédiens a chercher des
réalités humaines, émotionnelles et psychiques. Lorsque
les textes, par leur complexité, par la distance historique,
faisaient trop écran a ce travail sensible, nous avons
procédé a des détours et a des anachronismes par
analogie.

Nous avons continué 2a travailler sur le comité de
quartier jusqu’au 7 mai. La pénurie, la peur et la violence
étaient difficiles a incarner de manicre concrete. Joél
Pommerat a proposé aux comédien ne-s de travailler
«par gros plans », en préparant de brefs récits sur des
points précis : des vols, des pillages, la présence militaire,
des fusillades, des amis tabassés, des choses vues, enten-
dues, etc. Le 4 mai, il leur expliquait :

Vous avancez dans le travail d’acteur, mais le but c’est
d’écrire la picce, et vous pouvez m’aider. |...] J’ai besoin

COMME

62

RECHERCHE

de votre justesse. [...] Le positionnement juste, c’est
une manicre de chercher |...]

A ce moment, cela désignait la nécessité de rester
concentré, au service du collectif, et de continuer a ex-
plorer des petites choses en profondeur pour sentir la
peur et la violence de la situation.

Parallelement, tous les matins, Joél Pommerat écri-
vait. Le 5 mai, il avait écrit les dialogues de la premicre
partie de la sceéne (avant l'arrivée du militaire étranger) ;
certaines répliques étaient attribuées a des comédien ne 's
(désignés par leur prénom), d’autres non. Le 7 mai, il a
mis fin aux improvisations avec le militaire étranger :
«jal de la maticre, je vais écrire. [...] J’ai la sensation
d’une justesse qui n’est pas que littéraire mais en chair »,
concluait-il avant que nous entamions le travail sur la
scene suivante.



Début de la scene 11 (scene 13 selon la
numérotation établie pour I’édition) écrit lors
d’'improvisations a la Ferme du Buisson (mai 2015),
puis coupé lors des derniers mois de répétitions au
Théatre Nanterre-Amandiers (juillet-aott 2015).

Les comédiens y sont désignés par I'initiale de leur
prénom.
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LE 14 JUILLET DEPUIS L’ASSEMBLEE (SCENE 15) :
« TROUVER UN ETAT GENERAL »

Le 17 mai, alors que nous étions encore en train de
travailler sur le district, Joél m’a demandé de distribuer a
tous les comédien 'ne s un dossier documentaire concet-
nant la scéne suivante, les 14 et 15 juillet a I’Assemblée
(scene 15). Cette scéne devait montrer les députés au
travail a ’Assemblée a Versailles, occupés par la rédac-
tion de la Constitution tandis que la Bastille est attaquée a
Paris. Le 8 mai, Joé€l Pommerat a organisé une séance a la
table pendant laquelle Guillaume Mazeau et moi avons
présenté le dossier « 14-15 juillet a ’Assemblée ». Cer-
taines comédien ne-s avaient déja commencé a en
prendre connaissance, d’autres le découvraient.

Pour cette situation, nos sources principales ont
été les Archives parlementaires dont nous avons photocopié
une semaine enti¢re, complétée par une fiche de synthese,
comme une table des mati¢res permettant d’y retrouver
rapidement des arguments. Jai également ajouté au
dossier des extraits des correspondances des députés
Ferriere, Biauzat, Barbotin, Mirabeau... Guillaume
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Mazeau s’est plongé dans le journal de Duquesnoy* trés
riche en anecdotes non retranscrites dans les archives : il
y a découvert un député qui adhére a tout sans savoir de
quoi P'on patle, pris par 'émotion de la situation, et un
certain Ménonville, souvent hué, dont Maxime Tshiban-
gu a finalement recu le patronyme pour son personnage
de député. Lors de cette séance a la table, Guillaume
Mazeau nous a réexpliqué le moment historique et nous
avons discuté des textes proposés, que Joél Pommerat
attribuait immédiatement aux comédien nes. Il leur a
demandé également de relever les anecdotes qu’ils trou-
vaient intéressantes. Il a demandé a I’équipe dramaturgie
des détails concrets sur le début de la rédaction de la
Constitution et sur le fonctionnement de I’Assemblée.
En réponse, jai sélectionné des passages dans les ou-
vrages d’Edna Hindie Lemay" et Patrick Brasart® sur la
vie quotidienne des députés et I’éloquence parlementaire
a partir desquels Marie Maucorps (stagiaire dramaturgie)
a réalisé une synthése. Les «professionnels» de
I’Assemblée étaient, comme les membres des comités de
quartier, des «débutants». Il fallait trouver comment
faire sentir les hésitations des débuts.



Présentation du dossier documentaire « 14-15 juillet a
I’Assemblée » et répartition des textes lors d’une séance a la
table pendant les répétitions a La Ferme du Buisson.

Mai 2015.

© Elisabeth Carecchio
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Apres un week-end de pause, les comédien ne s
ont eu le temps « d’étudier leur pochette » comme I’écrit
la journaliste Fabienne Darge, ainsi que le texte ou la
ligne idéologique qui leur a été attribuée. Contrairement
au travail pour les « scenes de district », tous ont recu les
mémes documents et ont été invités a les lire pour
s'imprégner des idées et nuances idéologiques, a défaut
d’avoir écouté en amont des discours individuels. Joél
Pommerat a ouvert la journée du lundi en nous racontant
la scéne précédente, scéne « du militaire étranger » qu’il
était en train d’écrire. Il réfléchissait aussi au type de
transition nécessaire (noir ¢/ ou entracte ?).

Les premicres improvisations de la journée ont ra-
pidement permis de trouver le climat de ’Assemblée, les
conflits pour les motions et tours de parole, I'interruption
par Parrivée de lettres et délégations. Ceux qui arrivent de
Paris, en manteau, font des récits des événements autour
de la « prison centrale »... Dans le souci de « rendre le
passé présent » et de ne pas créer de distance a travers le
vocabulaire, la Bastille a été renommée par sa fonction.

Joél Pommerat a ensuite recentré I'improvisation
autour de la question «on continue ou pas?»: étant
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donné les récits qui arrivent de Paris, les députés sont
divisés mais sentent qu’ils devraient, en dépit de leurs
désaccords, essayer de faire front collectivement. Joél
Pommerat a alors parlé des réactions d’union apres
Pattentat contre Charlie Hebdo. Comment faire face 2
I’émotion avec responsabilité ? Les députés se sont mis
au travail sur la Constitution, ils sont submergés par les
nouvelles qui arrivent de Paris, mais ils ont conscience de
I'importance de ce quiils font. Ils s’efforcent d’étre a la
hauteur du moment. « C’est dans cette gravité qu’il peut y
avoir de ’humour », mais il faut trouver un état général.
Joél Pommerat reformule ainsi quelques enjeux de la
scene, le 12 mai, pour « réaccorder » les comédien ne s,
leur donner «une note commune» afin que
I'improvisation puisse reprendre sans morcellement des
propositions. Ces temps de parole, pendant lesquels Joél
Pommerat transmet sa vision de la scéne ou des scénes a
venir, sa compréhension personnelle des enjeux et ses
besoins en tant qu’auteur-metteur en scéne, sont essen-
tiels pour avancer ensemble dans Pécriture.

Pour le lendemain, Joél Pommerat avait demandé
aux comédien ne s de préparer quatre types d’arguments



THAETRE /

CHANTIER # 2 / 2017

LA REVOLUTION

ou récits: sur la mise en route de la Constituante, la
solennité du début du travail sur la Constitution et le sens
méme de cette Constitution ; sur I'agitation parisienne, la
violence et la pénurie de la fin juin au 16 juillet 1789 ; sur
les événements parisiens le 14 juillet a partir de certains
témoins comme Bancal des Issarts ou De Noailles qui
viennent raconter a I’Assemblée Dagitation parisienne ;
enfin, autour de la question «on continue ou pas ? ».
Guillaume Mazeau et moi avons donc redistribué de
nouveaux documents autour de ces thémes.

Le 13 mai, Joél Pommerat a écrit un premier sy-
nopsis de la scéne et revu la ligne dramaturgique globale
du spectacle. Le début de la sceéne suivante (la venue du
roi a Paris, scene 16) devrait étre pris en charge par un
« présentateur bateleur » afin que tous aient le temps de
se changer. Ce moment devra étre « un peu fou », avec
une musique de meeting politique et un fort malaise lors-
qu'un membre de la police citoyenne armé d’une kalach-
nikov remet la cocarde au roi... Puis Joél Pommerat a
raconté les scénes a venir, proposant notamment de
condenser la « Grande Peur» de I'été 1789 (Georges
Lefebvre) et la nuit du 4 aout en un seul moment. 11 a
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demandé a I'équipe dramaturgie de distribuer le dossier
documentaire correspondant et énoncé les axes a privilé-
gier: le chaos dans le pays, la violence, la peur de la
banqueroute. En fin de journée, I'improvisation de la
scene 15 a été reprise. Certains de ses éléments sont
venus nourrir la scéne 17 qui a été mise au travail a partir
du vendredi 15 mai.



Yannick Choirat préparant un discours pour la scene 15.
Répétition a la Ferme du Buisson, mai 2015.

© Elisabeth Carecchio
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A travers cette rapide description, on voit que la
collaboration des comédiens a I’écriture de Ca ira a tra-
vers les improvisations dirigées a nécessité un important
travail de préparation en amont: étude des dossiers
documentaires, élaboration dune ligne argumentative,
enrichissement d’un positionnement décidé par Joél
Pommerat, préparation de récits sur des événements
précis, etc. L’improvisation était non seulement dirigée
mais extrémement préparée. Plus les répétitions ont
avancé, plus Joél Pommerat maitrisait le sujet historique,
plus il anticipait sur les forces en présence dans chaque
scene et distribuait les comédiens dans des lignes précises
qu’il leur demandait de nourrir avec I'aide de Guillaume
Mazeau et moi. Alors que pour la «scene du district
électoral » (scéne 4), les positionnements étaient nés
d’'une série d’'improvisations de discours individuels, ils
ont été d’emblée déterminés pour I'improvisation du
comité de quartier des scenes 13-14. Plus les répétitions
avancaient, plus I'ensemble de I'équipe devenait égale-
ment familiere de la période et de la pensée révolution-
naires, plus les improvisations pouvaient étre mutualisées.
Méme si les scénes ont été travaillées et écrites dans
Iordre chronologique, elles se sont noutrries de plus en
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plus les unes des autres. Des improvisations sur la situa-
tion économique et le chaos dans le pays par exemple
ont été utiles a la fois pour la scene 15 et la scene 17, les
deux grandes scenes d’Assemblée de la deuxie¢me partie
du spectacle. Enfin, pour aborder la violence et la préca-
rité qui touchent les habitant e s de Paris durant le prin-
temps et I'été 1789, le recours a des documents
contemporains (témoignages, articles de presse, tweets,
vidéos...) et a d’autres révolutions dans le monde est
devenu plus fréquent. Ces analogies contemporaines ou
anachronismes controlés n’avaient absolument pas voca-
tion a figurer dans le spectacle ; comme les documents
d’archive, ce sont des combustibles pour les comé-
dien ne s pour ressentir I'intensité des situations et trou-
ver des états émotionnels.

Ecrire sans la scéne ?

L’avant-derniere scéne du spectacle, scéne «de
larrestation » des journalistes ultra-radicaux Kristoff
Hémé et Marie Sotto, est un autre cas de figure sur lequel
jaimerais revenir rapidement pour terminer cette étude
des liens entre dramaturgie, histoire et écriture avec la
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scene. Pour Parrestation, qui a a peine été improvisée,
tres peu de documents ont été donnés aux comé-
dien ne s. Joé€l Pommerat a travaillé a partir d’une situa-
tion choisie d’avance et non issue de la recherche de
plateau.

A peu pres un an apres Pécriture de la premiere
scéne du district électoral, au moment ou nous la cou-
pions mi-aout 2015, nous avons abordé I'écriture de la
scene 25 située elle aussi dans un comité de quartier
devenu un club politique radical. A ce moment des
répétitions aux Amandiers, les journées commengcaient a
étre tres chargées pour les comédien ne s : apprentissage
des textes et italienne le matin avec I’assistante a la mise
en scene Lucia Trotta, travail de plateau I'apres-midi
et/ou coupes 2 la table, filage par groupe de scenes dans
la soirée. Jo€l Pommerat abordait alors plus précisément
la direction d’acteur. I.a mise en place des transitions
techniques occupait également beaucoup de temps. Etant
donné le calendrier serré avant les avant-premicres, Joél
Pommerat a décidé d’écrire seul les derniéres scénes. Les
derniers dossiers documentaires préparés en amont n’ont
donc pas été distribués aux comédien ne s mais a lui seul.
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Pour la scéne 25, comme pour les précédentes,
Joél Pommerat avait rédigé plusieurs notes répertoriant
des thémes importants a évoquer, notamment la montée
de la violence, le conflit entre une vision centralisatrice et
les défenseurs d’une démocratie plus directe partisans de
la violence pour poursuivre la révolution, et la mise en
place de la nouvelle loi électorale. Il fallait cette fois
montrer les divisions au sein du groupe des radicaux et
non entre des groupes : « Lefranc dépassée par sa base ».
Il souhaitait également traiter Popposition entre les dis-
tricts et la municipalité : le Maire de Paris devait donc
étre présent dans la situation (intervention finalement
coupée quelques jours avant la premiere). Joél Pommerat
a établi une premicre distribution. Guillaume Mazeau et
moi avons été chargés de rédiger des fiches d’arguments
pour chaque ligne idéologique afin que les comédien ne 's
puissent travailler rapidement. Certains étaient réticents a
I'idée d’improviser ; il était alors difficile pour eux de
« repartir dans 'impro » tout en apprenant le texte et en
filant les dix-huit premicres scénes. Le stress et la fatigue
se faisaient sentit.
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Dans les notes de Joél Pommerat, tout était
presque déja la, des protagonistes, des bribes d’argument
pour raconter la radicalisation et la scission entre révolu-
tionnaires, mais dans I’économie générale du spectacle,
mettre 2 nouveau en scéne un débat, méme si celui-ci
devait avoir lieu dans un district devenu club politique et
non a I’Assemblée, me semblait un peu redondant. Ab-
sente pendant les deux premicres semaines de cette
derniére session de répétition en raison d’un bref congé
maternité, j’étais moi aussi extrémement fatiguée mais
javais acquis un recul salutaire sur la matic¢re. Recul qu’il
me semble indispensable de garder en tant que drama-
turge, méme en dramaturgie documentaire. Lorsque 'on
est immergé dans les documents, le risque est de tomber
dans Pérudition et d’étre trop fidéle a la linéarité des
événements au détriment du théatre. En relisant les notes
de Joél Pommerat et en discutant avec Guillaume Ma-
zeau, j’ai eu l'idée d’une situation que jai directement
soumise a Jo€l Pommerat plutot que de la laisser émerger
de l'improvisation. J’ai proposé une réorganisation de
Iabondante matiére issue des notes autour d’une situa-
tion d’arrestation, garante de tension dramatique a travers
Iexacerbation de l'opposition entre les protagonistes,

Fiche d’arguments rédigée par Guillaume Mazeau
pour les membres radicaux du district dans la scene
de P'arrestation (scene 25 dans I’édition).
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Membres district Ruth — Agnés —Bogdan — Yannick — Simon — David - Yvain
LES ARGUMENTS QUE VOUS POUVEZ DEFENDRE :

Loi électorale :

- vous étes pour le suffrage totalement universel. Cette loi est une trahison. Un retour en arriére. On
revient a une société de privilégiés. C'est un systéme dirigé par les riches. Une oligarchie (société
gouvernée par une minorité de gens). Ce n’est pas une vraie révolution de déclarer des droits contre
les privileges, la révolution ne commencera vraiment que quand elle sera sociale : le but c’est de
construire une société plus égalitaire. Cette loi trahit la Déclaration des Droits de 'Homme et du
Citoyen. On a abattu I'’Ancien régime, construit de nouvelles institutions mais tout reste a faire, il faut
créer une nouvelle société et méme changer la vie des gens: le vrai but c’est le bonheur, pas
seulement de changer le gouvernement, le but c’est de rendre les gens heureux ! Cette loi présente
une vision étriquée de la Révolution. Les députés font dépendre de la richesse des droits qui sont
attachés a la personne et ne devraient dépendre que d'elle. Le suffrage censitaire hiérarchise les
individus, suivant les divers degrés de fortune. Or, une société politique n'est pas une société par
action : les droits dont on dispose ne sont pas liés a la quantité de biens que |'on apporte. Chaque
citoyen a le devoir de payer I'impdt en fonction de ses ressources, mais ce n'est pas le fait de payer
un impot qui établit le fait d'étre citoyen. La souveraineté réside dans tous les individus du peuple
sans distinction. Selon cette loi, la fortune est la seule mesure des « vertus » et des « talents » qui
permettent d'accéder aux fonctions publiques. Or I'intérét des riches n'est pas forcément l'intérét de
la société tout entiére. Un d’entre vous peut treés bien se prononcer pour le suffrage universel mais
que pour les hommes (pas pour les femmes), ou que pour les catholiques (pas pour les juifs) ou que
pour les blancs (pas pour les noirs).

Loi martiale :

- Cette loi est inacceptable. Elle rappelle la violence de I’Ancien Régime : genre « alors rien n’a
changé ? » « déja au bout de trois mois on reprend les mémes recettes ? ». Ce n’est pas a I'armée
mais a la milice de s’occuper de ces choses-1a. L'armée a toujours été bien plus violente et étrangere
au peuple et aux ordres du pouvoir, alors que la milice est proche de la population. C’est une attaque
contre la liberté la plus minimale: la loi ne précise pas le nombre minimum de personnes
rassemblées qui peuvent étre taxées de « criminelles ». C’est la porte ouverte a I'arbitraire du coup.
La loi est faite pour apaiser les tensions et rassembler les populations, arbitrer les conflits or cette loi
est une loi de vengeance, de punition, elle monte une partie de la population contre l'autre. Elle
criminalise le peuple. La violence populaire est compréhensible, il ne faut pas la punir (pour les plus
radicaux), il faut la punir mais avec raison et sagesse (pour les plus modérés). La violence a été depuis
le début nécessaire pour faire tomber I’Ancien régime. Méme si elles sont excessives, ce sont les
insurrections qui ont toujours fait avancer la révolution: nous en sommes les héritiers et les
débiteurs. Cette loi revient a condamner la véritable nature de la Révolution elle-méme: un
mouvement du peuple que les nouvelles élites veulent maintenant confisquer et méme réprimer. On
se focalise sur les violences du peuple alors que les violences des Contre-Révolutionnaires ou des
partisans de I’Ancien Régime sont oubliées ou passées sous silence : il faut d’urgence faire marcher la
justice et les tribunaux : si le peuple est violent c’est parce qu'’il sait qu’il ne peut compter que sur lui-
méme pour assurer la justice, punir les ennemis du peuple et pour faire avancer le progrés social. Ces
violences viennent aussi du fait qu’on a totalement oublié les attentes du peuple : les députés n’ont
absolument rien fait pour les pauvres qui forment pourtant la majorité de la nation. Plutét que de
légiférer sur la violence et d’entretenir un sentiment d’insécurité, d’entretenir les peurs, il faut
donner la priorité a I'aide aux pauvres sans conditions : la révolution n’a pas commencé, c’est une
révolution institutionnelle pour I'instant, le vrai but c’est la révolution sociale. Revendication du droit
de résistance a I'oppression (DDC), la loi bafoue donc une des valeurs premiéres de la Révolution. Les
plus radicaux d’entre vous (Agnés et Bogdan) sont méme pour une accentuation de la violence :
I'idée, c’est que comme on ne peut plus avoir confiance dans les élus, il faut faire tomber ce pouvoir
devenu ennemi du peuple, le faire tomber par un soulévement général. Vous étes aussi pour le droit
de TOUT dire sans exception ; c’est ¢a la véritable liberté, on ne peut pas la limiter.
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situation qui s’inspirait également, par anticipation, de
Parrestation des hébertistes et dantonistes en 1794.

Joél Pommerat a commencé a écrire seul la scene
le 16 aott et en a discuté le 17 avec les acteur rice s (sans
lecture du premier jet). Il leur a proposé de faire une
rapide improvisation, plus proche de la mise en espace
que de la recherche approfondie ; ils disposaient d’'une
trentaine de minutes préalables pour lire des fiches
d’arguments préparés par Guillaume Mazeau et moi. Le
18 aott 2015, entre 17 heures et 22 heures, aprés un
rappel de la situation par Joél Pommerat, la scéne a été
improvisée six fois sous ses indications et avec diffé-
rentes propositions scéniques (estrades, chaises, ouver-
ture a la salle...). Le 24 aoult, Joél Pommerat nous a
envoyé un premier jet, qui a ensuite été coupé a plusieurs
reprises jusqu’a la premicre représentation de la troisiéme
partie du spectacle a Nanterre en novembre apres la
Premiere a Mons le 15 septembre 2015 ou seules les deux
premicres parties de Ca 7sra ont été présentées. Cet
exemple représente une collaboration dramaturgique un
peu plus interventionniste, nécessitée par l'urgence et
rendue possible par tout le travail réalisé précédemment,
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Pintimité et la dynamique collective développées pendant
y q
plus de neuf mois.



Répétition de la scene 25, Théatre Nanterre-Amandiers, septembre 2015.

Dans la salle : Yvain Juillard (Député Possion Laville). Au micro, sur scene : Bogdan Zamfir (Kristoff Hémé).

© Elisabeth Carecchio
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POUR NE PAS CONCLURE

A travers ces exemples, on percoit la variété des
procédés d’écriture et des formes d’accompagnement
dramaturgique développés a chaque étape d’écriture de
Ca ira de Jo€l Pommerat. Au cceur de ce processus, la
documentation a été un outil essentiel pour nourrir les
imaginaires de lauteur-metteur en scene et des ac-
teur rice s, pour stimuler ’émergence de personnages et
de situations, pour aider le développement d’écritures
(textuelles, scéniques, improvisées et longuement muries,
de maniere solitaire ou collective...).

Loin d’imposer une interprétation préétablie, la
dramaturgie a pris la forme d’une enquéte dont la parenté
avec les démarches de certains chercheurs m’a semblé
prégnante, et c’est sur ce point que j’aimerais conclure en
continuant d’ouvrir la description analytique de ma
pratique a une réflexion plus large sur les porosités mé-
thodologiques et épistémologiques entre théatre et
sciences humaines et sociales. A sa facon, le processus de
création de Cu 7ra a produit du savoir sur le passé et sur
les mécanismes de 'engagement politique, et le spectacle
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continue a en communiquer, ce qui invite a penser la
pratique théatrale comme un lieu de recherche complé-
mentaire a 'espace académique des chercheurs.

Ca ira ne produit aucun discours savant sur
I'événement révolutionnaire mais le spectacle propose
une reconstruction de I'événement, proche du reenactment,
propice a la perception des multiples facteurs du processus
révolutionnaire. Comme I’a souligné Guillaume Mazeau, le
spectacle participe a la réflexion sur les manieres :

d’articuler ensemble les sciences sociales, les arts et la
politique et de proposer de nouvelles formes de narra-
tion du passé recourant autant a I'expérience sensible
qu’a la compréhension de la langue écrite®.

Dans la lignée des travaux de Guillaume Mazeau
mais aussi de Sophie Wahnich, Ca 7ra peut étre considéré
comme un laboratoite de recherche sur les émotions
révolutionnaires*, recherche sensible sur laquelle Joél
Pommerat a beaucoup insisté tout au long du processus
de création.

Une grande partie des répétitions de Ca 77z a con-
sisté a problématiser I'histoire avec les moyens propres



THAETRE /

CHANTIER

# 2/ 2017

LA REVOLUTION

du théatre, ’émotion n’en étant qu’un parmi d’autres. Les
improvisations, abondamment préparées, documentées,
et développées pendant plusieurs jours, nous ont no-
tamment permis de remettre en question les enjeux de
chaque situation historique, d’explorer plusieurs causali-
tés, de mesurer 'impact d’un événement et ses possibles
développements, d’interroger par 'expérience les posi-
tionnements et les réactions de ses participant-es, de
retrouver certains de leurs états émotionnels. En fonction
des propositions, des sensations des comédien ne s en
scene, des hypothéses d’évolution de la situation, de la
reformulation des arguments historiques assimilés, du
rapport de force créé par la distribution, etc., une impro-
visation située le 13 juillet 1789 pouvait ainsi ne pas
aboutir a la prise de la Bastille... mais nous apprendre
tout de méme de nombreuses choses sur les motivations
et perceptions des acteurs de cet événement historique.
De cette manicre, il me semble que I'improvisation telle
que I'a dirigée Joél Pommerat pour Ca 7ra se rapproche
de la démarche contrefactuelle en histoire™ : elle nous a
permis d’échapper a la fascination du passé révolu et a la
tentation de sa reconstitution au profit d’'une découverte
de I'imprévisibilité des événements historiques, incerti-
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tude théatralement essentielle a la volonté de Joél Pom-
merat de «rendre le passé présent». A travers
I'improvisation, le passé cessait de n’étre que du passé
pour redevenir du « futur inaccompli », selon expression
de Ricceut.

Le travail documentaire et dramaturgique néces-
saire pour préparer ce type d'improvisation pourrait étre
comparé a la «description dense» pratiquée par les
ethnographes et anthropologues. Les grands partis pris
de Joé€l Pommerat et certains choix méthodologiques qui
en ont découlé pourraient également étre mis en parallcle
avec la démarche de la « micro-histoire », qui consiste a
se concentrer sur les pratiques, paroles et parcours
d’individus souvent méconnus et non sur des structures
ou des causalités globales. Rapidement mentionnées ici,
ces proximités méthodologiques et épistémologiques
entre théatre, histoire et anthropologie, sont selon moi
des éléments essentiels a prendre en compte pour appro-
fondir I'analyse des écritures de plateau développées a
partir de documents d’archive ou a partir d’essais théo-
riques. Reste également a préciser la portée politique et
le régime de vérité de telles productions artistiques,
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leurs processus de création, comme tout protocole
d’observation et de restitution en anthropologie, étant
I'un des parametres importants a étudier pour répondre
a ces questions.

I Dans une perspective de théorisation des pratiques, ce texte s’inscrit
dans le prolongement des travaux que j’ai menés avec le laboratoire
« Agon — dramaturgies des arts de la scéne » et initie un nouveau
projet que je souhaite développer, a partir d'un plus large corpus,
autour de Iidée de « la dramaturgie comme recherche » — recherche
sur le théatre par la pratique (recherche-création) et pratique du
théatre comme recherche. Appréhender la dramaturgie comme
recherche est une manicre de questionner ce que peut étre la re-
cherche avec et a travers I'art, et de commencer a illustrer, a partir de
la pratique du dramaturge, les méthodes concrétes que recouvre le
terme de « recherche » souvent utilisé de maniére peu précise pour
qualifier tout processus de création. Ce questionnement postule une
force épistémique du théatre afin d’interroger a nouveaux frais sa
spécificité heuristique et les (nouvelles) collaborations possibles entre
théatre et sciences humaines et sociales.

2 Voir la distinction de Joseph Danan entre « dramaturgie 1 » et
« dramaturgie 2 » dans Qu'est-ce que la dramaturgie 7, Arles, Actes Sud-
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Papiers, coll. Apprendre, 2010, p. 7. Voir aussi Marion BOUDIER,

« Quand dramaturgies 1 et 2 se rejoignent. .. Tentative de retour sur
le travail dramaturgique réalisé pour Ca ira (1) Fin de Louis de Joé€l
Pommerat », dans Raphaélle JOLIVET PIGNON et Marie VANDEN-
BUSSCHE-CONT (dit.), Joé/ Pommerat : processus de création, Registres, n® 19,
printemps-été 2016.

3 Joél POMMERAT, Ca éra (1) Fin de Louis, Arles, Actes Sud-Papiers,
2015.

4 Guillaume Mazeau est maitre de conférences a I'Institut d’Histoire
de la Révolution Francaise, Université Paris 1 Panthéon Sorbonne. 11
est notamment 'auteur du Bain de ['histoire (Champ Vallon, 2009) et
de Pour quoi faire la Révolution (Agone, 2012, en collaboration avec
Jean-Luc Chappey, Bernard Gainot, Frédéric Régent et Pierre Serna).

5 Marion BOUDIER, « Ca ira (1) Fin de Louis, un tournant dans Pceuvre
de Joél Pommerat ? », Alternatives théitrales, n° 130, oct. 2016.

¢ Jo€l POMMERAT, Théditres en présence, Atles, Actes Sud-Papiers, coll.
Apprendre, 2016, p. 27 : « quelque chose qui doit s’immiscer, se
glisser entre les lignes des gestes et des phrases prononcées, comme
une réalité fantéme bien plus présente, bien plus forte sous cette
forme que si elle était désignée par le texte ou par le jeu des inter-
pretes. »

7 Fabienne DARGE, « Joél Pommerat, le théatre a I'ceuvre », Le Monde
culture et idées, 9 juillet 2015. La journaliste a suivi quelques-unes des
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répétitions de Ca 7ra a la Ferme du Buisson au printemps 2015. Je
préfére nommer ces pochettes « dossiers documentaires » méme si
nous plaisantions autour des « pochettes-surprises » pour désamorcer
le stress que les documents pouvaient susciter chez les comé-

dien ne s !

8 Je choisis cette expression utilisée par Joél Pommerat plutot que
celle d’« écriture de plateau » employée par Bruno Tackels. Voir

« Ecrire avec la scéne », dans Marion BOUDIER, .Aver Joél Pommerat, un
monde complexe, Arles, Actes Sud-Papiers, coll. Apprendre, 2015, p. 21-
32.

9 Sauf mention contraire, les expressions entre guillemets sont des
propos inédits de Joél Pommerat, tenus lors de nos réunions de
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